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carioca Cristiane Sobral. Cristiane comenta so-
bre o seu projeto literdrio e sobre o seu mais re-
cente livro Amar antes que amanheca (Editora
Malé). Em ensaio de Henrique Marques Samyn
descobrimos mais sobre a poténcia poética da
escritora e slammer Mel Duarte. A literatura in-
fantil negra brasileira é analisada no texto de
Janaina Oliveira Caetano, Suzete Arauvjo Oli-
veira Gomes e Helena Carla Castro. Destaca-
mos a obra O mar que banha a ilha de Goré,
de Kiusam de Oliveria, resenhada por DanuUbia
Jorge da Silva.

Liberdade é o tema central da resenha de
Amanda Lourenco para o Livro do avesso, O
pensamento de Edite, de Elisa Lucinda. Eliana
Silva dos Santos nos convida para refletir sobre
ancestralidade a partir do livro O crime do Cais
do Valongo, de Eliana Alves Cruz.
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EDITORIAL

de Deivide Almeida Avila, Ariele S. Santos, Bruna
Gabriella Santiago Silva, Naiara Santos e Silva,
Ana Maria Carmo e Tdbatta Santos que reno-
vam as nossas esperancas sobre a diversidade
na literatura negra brasileira.

Rodolfo Teixeira Alves escreve o ensaio “O
que se come em Torto Arado”, sobre o roman-
ce Torto Arado, de ltamar Vieira Junior.

Editar uma revista literdria de acesso gratui-
to, no Brasil de 2021, ndo é uma tarefa simples. E
um ato politico de resisténcia divulgar literatura,
novidade e vida quando o governo brasileiro
nos empurra para a morte (em diversos senti-
dos, mortes).

Deixo 0 meu convite afetuoso para que
leiom e divulguem a Mahin, e que possamos
continuar firmes, registrando e comunicando a
producdo literdria de escritores e escritoras ne-
gros, o pensamento critico e antirracista.

Entrego mais uma edicdo da Mahin como
um tipo de carta, uma carta de esperanca.

YVagner fimaro
Editor da Mahin
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Por Henrique
Marques Samyn

1. A descoberta do pélen

Mel Duarte publicou seu
primeiro livro, Fragmentos dis-
persos, em 2013. Ndo se frata-
va, decerto, da obra de uma
iniciante: fendo escrito seus pri-
meiros poemas aos oifto anos,
Mel j&@ era uma ativa partici-
pante de saraus na cidade de
Sdo Paulo; ndo obstante, se le-
vamos em consideracdo a im-
porténcia simbdlica do livro na
cultura ocidental - como obje-
to material que registra um con-
junto de saberes e tem o poder
de consagrar uma autoria -,
Fragmentos dispersos sinaliza o
momento em que Mel Duarte,
a slammer, torna-se a poetaq,
em um sentido mais convencio-
nal (o que significa, ademais, a
oportunidade de alcancar um
determinado stafus em Nnosso
cendario literdrio e cultural).

Neste livro curto, em que
predominam poemas breves —
a excecdo € “Benigno signo”,
que encerra a obra -, a pro-
cura emerge como questdo
central, evidenciada pela voz
de um eu lirico que busca re-
conhecer-se o mundo e em
sua relacdo com outras sub-
jetividades. Se, por um lado,
isso pode ser compreendido
como um tema historicamen-
te constante, sobretudo, na
producdo literdria de autoria
feminina — em decorréncia da
estruturacdo das sociedades
patriarcais que impde Aas mu-
lheres o questionamento sobre
seu lugar, mormente quando
essas ousam desafiar os valores
hegemaonicos ou vocalizar suas
proprias demandas -, penso
que, no caso especifico de Mel
Duarte, assomam duads ques-
toes. Primeiro, ha o ja referido
movimento em que a slammer
se afirma como poeta, fransfe-

rindo a poesia para o suporte
material, o que implica uma
reinvencdo da linguagem; mo-
vimento que, se ndo estranho
OU novo, iImpunha a constru-
¢do publica de uma nova eta-
pa na trajetdria singular de Mel
Duarte. Uma segunda, e mais
decisiva questdo, diz respeito
a constituicdo de um processo
poético centralizado na afeti-
vidade, o que propicia a eclo-
sdo de uma voz lirica em did-
logo com uma alteridade que
pode ou ndo estaridentificada
no texto poético.

Embora isso ndo seja algo
atipico — considerando-se, em
particular, a tradicdo poéti-
ca de autoria negra feminina
-, entendo que, na escrita de
Mel Duarte, esse movimento
recebe um tratamento pecu-
liar, em que o lirismo se mani-
festa como um elemento tan-
givel, configurado a partir de
trocas intersubjetivas. E nesse
sentido que quero evocar,
aqui, a metdafora do pdlen, de
modo a ressignificar um item
familiar & imagética tipica da
obra de Mel Duarte: se, na na-
tureza, o pdlen é a substancia
fecundante transferida entre
as flores, estamos diante de
uma poeta-abelha que pro-
duz seu material liico a partir
das relacdes que estabelece
entre diferentes subjetividades.
Leia-se, por exemplo, o poema
“Simplicidade”:

“Ele acredita ser simples a
vida, era puro riso e alegria. /
Ela cultivava sonhos em peque-
nos frascos, almejava soltd-los
em diversas ilhas. / Ele respira-
va paz, carregava lembrancas
em calcas velhas. / Ela decifra-
va as cartas, conversava com
0s$ animais e as estrelas...”

O que a voz lirica promove
nessa composicdo € o tdcito
encontro entre duas individua-
lidades que se complementam
a partir do que apresentam de

singular. NGo € preciso que o
texto poético descreva a con-
vergéncia concreta enfre uma
e outra; basta que o eu lirico
reconheca o que hd de es-
pecifico em cada uma delas,
num processo de ir e vir que, ao
enfatizar o contraste entre am-
bas, sugere uma confluéncia
possivel. De fato, ainda que o
encontro ndo seja descrito na
composicdo, o arranjo parale-
listico destaca o papel da poe-
ta-abelha que transporta o poé-
len lirico entre as subjetividades.
No penultimo poema do
livro, “Enlaco”, temos a figura-
cdo de um encontro efetivo:
“Entrelacaram-se sem do,
/ misturaram-se. / Houve o mo-
mento de ser / e, juntos, foram...”
Decerto poderiamos, num
exercicio imaginativo, vislum-
brar nesses versos o desenlace
da situacdo figurada no poe-
ma anterior; todavia, isso ndo é
necessario, sobretudo se con-
sideramos que a atividade da
poeta-abelha ndo se resume a
momentos esporddicos: trata-
-se, efetivamente, de um modo
de estar no mundo. Sendo ou
ndo responsdvel pela conver-
géncia dos entes que se entre-
lacam e se misturam, o eu lirico
€ quem registra essa confluén-
cia sob a forma de texto poéti-
co, seja um evento real ou ima-
gindrio; consolidando, nesse
movimento, o ato que desloca
o pdlen metaférico e, a partir
dele, construindo a poesia.

2. O voo da poeta-abelha

Tendo (re)estabelecido
seu lugar no mundo, a poeta-
-abelha alca voo. Em Negra.
Nua. Crua, de 2016, Mel Duarte
publica poemas mais extensos
que preservam, entretanto, as
marcas da oralidade. Trata-se,
em outras palavras, do registro
literdrio de uma poeta-slammer
que j& domina ©0s meios
que |he permitem resolver
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satisfatoriaomente as tensdes
entre o texto escrito e a poesia
falada; isso pode ser percebi-
do tanto na escolha vocabular
quanto na estrutura discursiva
e ritmica das composicoes.

O processo criativo desen-
volvido por Mel Duarte se man-
tém, na medida em que o eu
liico sustenta o oficio de trans-
portar o pdlen entre as subjeti-
vidades, fabulando encontros
e gerando sentidos; anuncia-
-se, por outra via, a constru-
c¢cd@o de um tfrabalho cada vez
mais dedicado a coletividade
(generificada e racializada).
Os componentes biograficos
emergem de modo mais 0s-
tensivo, como denotam estes
versos de “Lideres’:

“Cresci brincando na rua,
nas vielas pela quebrada, / fi-
lha Unica sim, mas nunca mi-
mada, / desde cedo aprendi
que nada me viria de graca. /
J& vivi a fase das vacas gordas,
mas hd tempos t6 parada na
das vacas magras... // [...] //
O sistema hoje até pode rir de
mim, de nds, / mas espera... /
Enquanto eles criam uma ge-
racdo 4 base de novela, / eu
fico com a que cresceu inte-
ressada em sua historia, / res-

peitfando e aprendendo com
Carolina, Malcolm, Dandarag,
Zumbi e Mandela.”

Persistindo em seu voo, a
poeta-abelha reconhece os
espacos ja percorridos, revi-
sitando os caminhos que |he
permitiram aprender a arte
da polinizacdo. Regressar a
momentos anteriores oferece
a oportunidade para reconsti-
fuir as condicdes que |lhe per-
mitiram, outrora, abrir as asas
e senfir a direcdo do vento;
discernir os passos (e o0s voos)
dos que anfes vieram faculta
investir o voo de um propdsito
politico, como ato de resistén-
cia. Nao se trata de supor que
Fragmentos dispersos fosse um
livro inconsequente; para qual-
quer mulher negra, escrever
significa enfrentar a sociedade
racista e patriarcal. Contudo, a
vOz que ressoa em Negra. Nua.
Crua desafia deliberadamente
o0 mundo, sem negligenciar a
poténcia da afetfividade:

“Semluzno fim do caminho
/ até acreditar no amor e fudo
se alumiard bem devagarinho.
/ Sem perdas e tristezas, / respi-
ra tfranquila, menina, / aquieta
0S pPassos, menino. // Voz que
ecoa é canto livre de passari-
nho, / n6 em dois & desculpa
pra fazer novo ninho, / ser par
e ndo mais viver sozinho.”

O amor constitui, portanto,
um fundamento para o proces-
so de polinizacdo poética, visto
que possibilita a emergéncia
das relacdes empdticas que
est@o na base da obra de Mel
Duarte. Como luz, o amor per-
mite que o voo seja direciona-
do para a construcdo de um
futuro, assim como para a des-
coberta de novos horizontes
que viabilizem uma existéncia
ndo solitdria, mas solidaria: “ser
par’ & manter presentes, todo
o tempo, as condicdes impres-
cindiveis para que a poliniza-
cdo ocorra. Negra. Nua. Crua
pode ser lido, nessa medidag,
como um livro de transicdo, em
gue 0s voos da poeta-abelha

alcancam maiores distGncias e
desvelam novas possibilidades.

3. A fabricagao do favo

Ao publicar Colmeia, em
2021, compilaondo nesse volu-
me sua producdo poética, Mel
Duarte inseriu a secdo “Favo”,
na qual reune poemas com-
postos entre 2016 e 2019, origi-
nalmente publicados em outras
obras. Sendo o favo o alvéolo
de cera em que a abelha de-
posita o mel, o termo designa
com precisdo esse conjunto
de composicoes no qual a di-
mensdo dialégica é essencial,
visto subjazer ao processo crio-
tivo o designio de inscrever os
poemas em espacos NOs quais
atendem a demandas diversas.
Pode-se compreender, portan-
to, essa recolha como uma co-
lecdo de registros dos voos da
poeta-abelha, a fim de atender
aos apelos da coletividade; ra-
dicaliza-se, assim, a tendéncia
que, embora latente nos Frag-
mentos dispersos, manifestava-
-se mais explicitamente em Ne-
gra. Nua. Crua.

Destarte, o tom reivindi-
catdrio que predomina nesta
secdo estd infrinsecamente
ligado a construcdo de um
enfrentamento coletivo: a po-
eta-abelha faz de sua voz um
instrumento para a convoca-
cdo de pares, por via de uma
mobilizacdo afetiva com evi-
dentes propdsitos politicos. As-
sim lemos em “Deslocamento
— poema manifesto™:

“Retomar o que é nosso
por direito, / por mais espacos
publicos para o povo periféri-
co, / que nossa danca ressoe
€em COrpos presos por pré-con-
ceitos, / que nossa palavra
afravesse barreiras e no peito
cause efeito, / que nosso som
extravase e chegue aos ouvi-
dos mais primitivos, / que nossa
imagem sobreponha tudo que
antes foi aprendido. // E que,
de uma vez por todas, reco-
nhecam nossas artes / com o
valor merecido.”



A evocacdo da ancestra-
lidade (“Eu peco a lansd que
cuide do meu dom”) e a con-
vocacdo de existéncias irmas
(“Leoas na selva de pedra /
estamos sempre alertas”) ser-
vem ao objetivo de favorecer
um enconfro de forcas com
potencial de transformacdo; a
construcdo dos favos permite a
recolha do mel-poesia, gestan-
do as condicdes para a acdo
efetiva. “Favo” reune, enfim,
alguns dos mais intensos versos
de Mel Duarte, compostos para
as “mulheres multiddes” dispos-
tas a enfrentar o mundo -

“Expandindo as visoes, /
mulheres multiddes / fora dos
padrdes / feitos pra nos excluir.”

4. Pren0Uncios do néctar

A secdo que encerra Col-
meia, “Néctar”, relne poe-
mas inéditos, escritos ao longo
de 2020. Ali encontramos um
conjunto de composicoes que
pode ser lido como um indicio
de rumos futuros, a partir de
uma ponderacdo acerca da
obra anteriormente produzida
por Mel Duarte e de seus de-
senvolvimentos.

A busca de uma nova figu-
ra com potencial metafdrico,
que opere como conceito pro-
dutivo em termos hermenéuti-
cos, faz emergir o néctar como
substéncia ufilizada pelas abe-
lhas para produzir o mel. Se
evocamos a imagem da poe-
ta-abelha que trabalha para
produzir o mel lirico, o néctar
pode ser pensado como a fon-
te bruta do material poético,
propiciando o processo de po-
linizacdo anteriormente & refe-
rido. O que se pode perceber,
nas mais recentes composicoes
de Mel Duarte, € uma expan-
sdo dos horizontes de producdo
liica, algo decorrente de um
amadurecimento que favore-
ce o reconhecimento de novas
fontes de inspiracdo. Em si e no
mundo que a cerca, Mel Duarte
descobre o néctar que conce-
de novo alento d sua poesia.

Algo particularmente no-
tavel € como, na obra de Mel
Duarte, sobejam continuido-
des. Trata-se de uma literatura
que se desenvolve sem rupturas
profundas; as mudancas mais
nitidamente perceptiveis dizem
respeito a incorporacdo de no-
vas modulacdes e arranjos for-
mais. Leiam-se estes versos:

“Quanto teu sopro invade
meu peito, / é félego novo que
joga pra denfro. // S6 eu sei /
tantos que perdi, // engquanto
te chamava em segredo.”

Em que pesem algumas di-
ferencas relevantes, este poe-
ma poderia estar nas pAaginas
de Fragmentos dispersos. Um
exame mais detido evidencia
as dessemelhancas: hd aqui
uma maior contencdo no fra-
tamento do lirismo, de que re-
sultam uma construcdo mais
rigorosamente  desenvolvida
e um manejo mais sofisticado
da pontuacdo; os efeitos disso
podem ser percebidos na es-
trutura ritmica da composicdo.
O mesmo poderia ser afirmado
acerca deste outro poema:

“Sentia o bater das ondas
/ como se fossem tambores a
lhe chamar. / Ela, menina ini-
ciada na vida, / que planta
verbo por onde passa, / sabia
que aquele era seu lugar, / ain-
da gue ndo nascesse ali / nem
crescesse por l4. // Lugar da
gente é onde o peito chama /
e a alma pede pra ficar.”

Ainda escrevendo para
uma alteridade, o que susten-
ta a relacdo dialégica subja-
cente 4 sua producdo, a po-
eta-abelha delineia com mais
seguranca o lugar de sua pré-
pria subjetividade lirica; isso lhe
permite construir um discurso
cada vez mais apartado do
solipsismo, em direcdo ao aco-
lhimento de vivéncias alheias.

N&o obstante, a versatili-
dade de Mel Duarte se faz tam-
bém presente em “Néctar”, no
qual ndo escasseiam poemas
longos. Transcrevo apenas a
estrofe que encerra “Fagulha”:

MEL

DUARTE
COLMEIA

POEMAS
REUNIDOS

\
ILJSTR-G0ES DELUNA BASTOS N

“Joguei meu corpo nesse
insano mundo, / bolei planos
futuros porque acredito na
revolucdo. / Pressinfo ancids
retintas que estGdo comigo, /
cautelosamente fracadas nas
palmas de minhas mdos. / En-
tenda, minha voz é incendidria
e ainda vou alastrd-la que nem
brasa. / Do mais, poesia € abri-
go, estratégia contra o inimigo,
fagulha que chama explosdo!”

As diversas faces da escri-
ta de Mel Duarte constituem
manifestacdes de um impeto
criativo que volta a si mesmo
e se renova a partir de uma
disposicdo empdtica, movida
pelo desejo de transformar a
realidade. Entender-se no mun-
do, compreender suas proprias
fronteiras, significa reconhecer
em si novas forcas: “Eu escrevo
para expurgar os medos / a so-
lidGdo em meio a tantos enredos
/ Despertar o que me habita /
Desvendar meus proprios se-
gredos”. A poeta-abelha con-
tinua seus voos, vasculhando o
mundo, na incessante procura
do pdlen e do néctar que ali-
mentam seu estro.
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O Crime do Cais do Valon-
go, de Eliana Alves Cruz, € uma
obra importante para aqueles
que desejam conhecer a his-
toria do Brasil sob outro viés. E
nessa narrativa potfente que
Nuno e Muana Lomue desen-
volvem papéis importantes na
construcdo de um discurso dis-
tinto acerca da prdtica escra-
vocrata brasileira. Nesse cami-
nho, tensiono as relagcdes entre
a morte e a ancestralidade
para os pretos novos, agueles
gue morreram ainda no navio
negreiro ou quando chegaram
ao Valongo. Questiono como,
em meio a tantos povos afri-
canos e culturas, acontece a
passagem para um outro nivel
de vida, quando os rituais fU-
nebres africanos ndo sdo rea-
lizados de maneira adequada
OU hem mesmo acontecem.
Salientarei, ainda, a importan-
cia desses ritos para aqueles
que viviam na didspora afro-
-brasileira e como o Cemitério
dos Pretos Novos e o Cais do
Valongo se constituiram como
outras formas de desrespeito
e violéncia cultural a esses po-
vos que foram sequestrados de
suas terras.

O romance O crime do
Cais do Valongo é ambienta-
do no Rio de Janeiro do sécu-
lo XIX e tem a regido portudria
como cenfro de atencdo. A
obra é dividida narrativamente
por duas vozes: Nuno, caracte-
rizado como um “mazombo”,
nome como eram conhecidos
os filhos de portugueses nasci-
dos no Brasil e Muana Lomue,
mocambicana que foi capfu-
rada juntamente com sua fa-
milia em Quelimane, centro do
comércio de escravos em Mo-
cambigue.

Por Eliana Silva dos Santos

O Cais do Valongo foi
construido em 1811 como uma
estratégia para afastar a visdo
do trafico escravagista da elite
e do centro da cidade do Rio
de Janeiro, dado que os afri-
canos eram vistos como trans-
missores de doencas e perigo-
sOs para a ordem publica. A
regido portudria era formada
por quatro espacos importan-
tes: o Cais do Valongo, o Cemi-
tério dos pretos novos, o Laza-
reto e a Rua do Valongo, onde
ficava localizado o mercado
para venda de escravos. Esse
espaco €& considerado uma
das principais portas de entra-
da de milhares de africanos es-
cravizados no Brasil.

E importante ressaltar o
funcionamento do Cemitério
dos Pretos Novos e, chamo a
atencdo para a relacdo entre
a venda de escravos € a exis-
téncia de um cemitério que,
basicamente, servia também,
para limitar o espaco de circu-
lacdo destinado ao comércio
escravagista. Com esse obje-
tivo, o Marqués de Lavradio,
determina que os pretos novos
“sejaom imediatamente leva-
dos ao sitio do Valongo, onde
se conservardo, desde a Pedra
da Prainha até a Gamboa e
I& se Ihes dard saida e se cura-
rédo os doentes e enterrardo os
mortos, sem poderem, jamais,
sairem daquele lugar para
esta cidade” (ANRJ', codice 70
apud PEREIRA, 2014).

O Cemitério dos pretos no-
vos foi criado em 1722 proximo
d Igreja de Santa Rita. Em 1769,
ele foi frasladado para o Va-
longo, com acesso direto ao
porto. As prdticas inumatodrias
do cemitério eram bastante

1 Arquivo Nacional do Rio de Janeiro.

criticadas pelos moradores do
entorno e por alguns gover-
nanfes, mas essas queixas NAo
se davam por causa do comér-
cio escravocrata e sim pela
tentativa de afastar da visdo
da elite carioca os males da
escraviddo. Os sepultamentos
realizados ali se davam de ma-
neira irregular, j&@ que 0s Corpos
negros eram amontoados e jo-
gados em valas rasas ou “a flor
da terra”. O cheiro, também,
€ um ponto em questdo. Em
“O crime do Cais do Valongo”,
|&-se e, quase & possivel sentir
o cheiro do cemitério - "A po-
licia foi chamada por alguns
moradores incomodados com
o cheiro” (CRUZ, 2018, p. 12).
A narrativa de Eliana Alves
Cruz nos d& um panorama de
como as praticas funebres fa-
ziom parte da desumanizacdo
dessa populacdo africana.
Outra preocupacdo era
com a saude publica, ques-
toes sanitdrias e a prevencdo
de doencas, jG que o cheiro
exalado do cemitério era bas-
tfante incébmodo para aqueles
que viviaom ao redor. O estudio-
so Jodo José Reis mostra que o
cheiro dos corpos era algo que
i@ incomodava no século XVIII,
na Europa, j& que “[...] desen-
volveu-se uma atitude hostil
proximidade com o moribun-
do e o morto, que 0s médicos
recomendavam fossem evita-
dos por motivos de saude puU-
blica” (REIS, 2017, p.15). A proé-
pria desestrutura denunciava,
também, os maus tratos antes
e depois da morte de pretos
novos. Cruz, em sua narrati-
va, continua: “Em alguns mo-
mentos, tinhamos que fechar
as janelas, pois o cheiro fica-
va opressivo. [...] Um religioso



ficava defronte, rezando em
um livro pequeno pelos que se
foram (CRUZ, 2018, p.15). Mes-
Mo com a presenca da igreja,
j& vimos que isso ndo colabo-
ra para qualguer tragco de res-
peitabilidade pelas histérias ali
jogadas. Ao contrdrio, € um
reforco para o completo caos.

E necessdrio abordar as
distincdes enconfradas quan-
do se frata da finalizacdo da
passagem de vida de um afri-
cano. Conhecer as concep-
coes de morte e vida do povo
banto, por exemplo, € uma
maneira de compreender al-
gumas tradicdes culturais dos
vdrios outros grupos étnicos
que foram trazidos para o Brasil
no trafico transatl@ntico. As di-
versas formacdes culturais dos
bantos sdo embasadas na pro-
ximidade familiar, ancestral e
na constituicdo coletiva. Ndo
se vive e se forma sé, é preciso
viver em coletividade e a vida
s6 tem sentido a partir dessa.
Para os bantos, morrer ndo
significa a ndo-existéncia, mas
a continuacdo, seja de sua li-
nhagem bem como de sua
continuacdo em outro plano.
Dessa feita, ha forca vital (axé)
em outras formas de criacdo,
ndo somente na humana e é
nessa consondncia que vida
e morte ndo se confundem e,
ao mesmo tempo, ndo sdo ad-
versarias, como dito em meio
ocidental.

A ancestralidade tem pa-
pel fundamental na formacdo
cultural africana. Nesse caso,
pensamos na ancestralidade
como algo além de parentes-
CO. AQui, pensamos em ances-
trais como mediadores entre 0s
planos espirituais Aiyé (plano
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material, 0 mundo terreno) e o
Orun (plano espiritual, mundo
sobrenatural). Segundo Olivei-
ra, “a filosofia banto € uma filo-
sofia da energia. Focada mais
Nno movimento que na raciona-
lidade, os bantos ddo énfase
ao movimento do ser, ndo ao
ser metafisico. A existéncia é
o movimento da Forca Vital”
(OLIVEIRA, 2003 apud OLIVEI-
RA, 2005).

E a partir do movimento
que se é criada a forca vital e,
a mesma, move o ciclo ances-
fral. Acredita-se, entdo, que a
forca vital sé pode ser criada
coletivamente e pede uma ri-
gida organizacdo que deve ser
seguida. Quando esse ciclo,
por algum motivo, perde-se,
essa energia pode cair No es-
quecimento. Imaginemos, en-
t&0o, 0 que ocorre quando uma
parte desse ciclo ancestral ndo
tem sua circunferéncia acer-
tada, como seguir o caminho
dos antepassadose Veremos
que o ciclo banto ndo para e
assim uma outra formacdo vi-
tal segue em frente.

A palavra Kalunga pode
ter senfidos distintos para os
bantos, entre eles: oceano e
morte. Quando tem o senti-
do de mar, “é um portal entre
esses dois mundos [terrestre e
espiritual]”  (Bunseki  Fu-KiAu,
1980). A proximidade de sen-
fido desses termos para esses
africanos tinha a ideia do que
seriauma “mad morte”, uma tra-
vessia para o mundo espiritual.
Provavelmente, “tornar-se es-
cravo deveria ser cair em des-
graca, uma desventura cau-
sada por uma diminuicdo de
forca” (Pereira, 2014). Bem ao
contrdrio do que seria o “bem

morrer”: estar velho, muitos fi-
lhos e cumprir o ciclo. Morrer
fora desse contexto seria con-
siderado uma md morte.

Vida e morte sGo movi-
mentos distintos que se cruzam
em algum momento do Nnosso
ciclo vital. Para os bantos, essa
movimentacdo segue direta-
mente. No cosmograma, Bun-
seki Fu-kiau explica como as
forcas de distintas direcoes se
cruzam, determinando o ca-
minho seguido e o que viria a
seguir, assim, “a vida de um ser
humano é¢ um continuo pro-
cesso de transformacdo, um
ir ao redor e ao redor. Muntu
ye zingu kiandi i madiedie ye
n'zongi a nzila. O ser humano
é kala-zima-kala, um ser-vivo-
-de-vida-e-morte” (Bunseki Fu-
-KiAu, 1980 apud Santos, 2019).

Tanto as forcas verticais
quanto horizontais constituem
a vida. Essa concepcdo cds-
mica entrelaca ancestralidade
e morte de modo a estarem
em constante processo de
tfransformacdo. Em "O crime
do Cais do Valongo”, Muana
declara: “Deixe-me |he con-
tar algo sobre a morte, senhor
advogado. Para nés ela ndo
existe. Apenas vamos viver em
outfro lugar, junto aos ances-
trais, mas para isso, precisamos
de sepultura digna ou continu-
aremos vagando aqui, onde
ndo é mais Nossa morada, as-
sombrando os vivos € 0 mundo
(CRUZ, 2018, p.138)

Diante dessa narrativa,
vimos a importdncia dos ritos
fUnebres na religiosidade ban-
to. Sem eles, a propria vida em
comunidade, t@o prezada pe-
los africanos, ndo é possivel. O
ente ndo passa G categoria



de antepassado, seguindo os
passos de grandes guerreiros
e honrando sua linhagem. Ne-
gao-se aos mortos a capaci-
dade de ter sua continuidade
preservada, apagando-o da
existéncia. Em O crime do Cais
do Valongo, Muana, em virtu-
de da quebra do ciclo vital de
milhares de africanos, € o elo
que vai representar a comuni-
cacdo enfre o meio terrestre
e espiritual. E a ela que eles
procuram para que ndo sejam
esquecidos e tenham as suas
historias continuadas.

Muana representa nos ci-
clos bantos a intermediadora
de dois tempos e estados: vida
e morte, presente e passado.
Ela faz parte de uma encruzi-
lIhada de diferentes saberes e
sistemas simbdlicos. A persona-
gem é procurada pelos mortos
que buscam paz e a possibili-
dade de seguirem seu cami-
nho. Como Exu, ela transita por
esses processos de modo a
centralizar e descentralizar o
cosmograma circular banto
para que a fase ndo permitida
pelo colonizador, bem como os
ritos fUnebres africanos e toda
a sua simbologia, possam ter
sua representacdo assegura-
da. A mocambicana vive para
levar a continuacdo a outros e
preservar a ancestralidade de
distintos povos africanos.
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Christiane Sebral

Cristiane Sobral é carioca e vive em
Brasilia. Mae, multiartista, escritora, atriz e
professora de teatro da SEEDF. Bacharel,
licenciada em teatro e Mestre em Artes
pela UnB. Tem dez livros publicados em di-
versos géneros. Em 2019, palestrou sobre
literatura em nove universidades nos EUA
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Por Vagner Amaro

e foi jurada do Prémio Jabuti de literatu-
ra, categoria contos, em 2020. Também
em 2020, pelo Clubelé lancou a edicdo
exclusiva para assinantes Amar antes que
amanheca, que chega agora em sua edi-
cdo comercial pela editora Malé. Confira
a entrevista:






Revista Mahin. Depois de al-
guns anos sem langar um livro
de contos inéditos, vocé lanca
esse ano, pela Editora Malé, o
livro “Amar antes que amanhe-
¢a.” O que o leitor pode espe-
rar desta coletanea?

Cristiane Sobral. Na obra enve-
redei por outros caminhos no
género conto, outras estrutu-
ras e temas ainda ndo experi-
mentados, assim como aden-
sei apostas sensoriais ja feitas
no campo da palavra e do
contato com o leitor. O ftitulo
do livro € um tecido estendido
ao longo das narrativas, como
dobraduras, rusgas e bordados
em torno desse tema, o amor,
e da urgéncia temporal: antes
gue amanheca. Falar de afeto
do ponto de vista da experién-
cia negra nos relacionamentos
€ um grande desafio.

Revista Mahin. O seu Ultimo li-
vro de poemas, “Rainha dos
raios”, foi publicado pela Edi-
tora Patud e, recentemente,
vocé fundou a editora Aldeia
de palavras. Como vocé vem
avaliando o mercado editorial
para a autoria negra?

Cristiane Sobral. O mercado
editorial ainda ndo contem-
pla a diversidade dos autores
e temdticas da estética negra,
aqui e ali, algumas portas se
abrem e confirmam os critérios
de excecdo na literatura bra-
sileira. Hoje, vendemos bem
menos, em uma comparacdo
com Carolina Maria de Jesus,
sO para citar um exemplo. A
visibilidade tem aumentado
e precisamos discutir a forma-
cd@o de autores, a profissiona-
lizacdo, a cadeia do livro, os
distribuidores, o marketing e as
vendas, tudo isso consideran-
do a presenca de pessoas ne-
gras nessas areas.
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Revista Mahin. Seus primeiros
poemas foram publicados nos
Cadernos negros, qual a im-
portdncia da série na sua car-
reira?

Cristiane Sobral. Cadernos Ne-
gros foi o inicio da caminha-
da, um espaco importante de
formacdo politica e estética
na construcdo da minha fra-
jetéria. Ali, conheci e li muitos
autores negros, estudei as suas
estratégias de composicdo
considerando a experiéncia
negra, algo que ndo encontrei
na academia por exemplo. A
cada publicacdo nos Cader-
nos, fui escurecendo meus tex-
tos, pesquisando a subjetivida-
de, a multidimensionalidade
dos personagens, elementos
essenciais na construcdo da
minha identidade literdria.

Revista Mahin. Um diferencial
na sua literatura é que ela é,
muitas vezes, um hibrido com o
texto teatral, gostaria que vocé
comentasse um pouco sobre
como vocé vai construindo as
cenas nos seus contos.
Cristiane Sobral. Os conceitos
de tempo, espaco e lugar eu
trago para a literatura a partir
do teatro. A epifania, o contex-
to das peripécias, o conflifo e
o0 seu adensamento até o cli-
max também. Ser uma mulher
de teatro me ensinou a ousar e
desobedecer a estruturas nar-
rativas padronizadas, as crista-
lizagcdes globais e hollywoodio-
nas do Nosso imagindrio.

No mundo das artes cénicas
percebi, como atriz e drama-
turga, a necessidade de cons-
fruir imagindrios, abandonar
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crencas limitantes e julgamen-
tos morais que, muitas vezes,
estreitam a capacidade de
sonhar, mesmo que seja na fic-
cd@o. Ainda ndo estamos livres
para criar fora das caixas ma-
niqueistas de certo e errado,
o campo mental das pessoas
negras € ndo negras no Brasil
ainda precisa ser muito explo-
rado, isso me fascina.

Revista Mahin. Em 2017, vocé
langcou a coletanea de contos
“Terra negra”, que me parece
um projeto muito bem dese-
nhado de uma visdo contem-
porGnea sobre a populagcdo
negra. Caminhamos para al-
gum dia termos a superagdo
do racismo? Como o racismo
aparece na sua poesia?

Cristiane Sobral. Terra Negra é
um dos meus livros preferidos,
mais maduro e ousado, mergu-
lhei fundo no campo temdtico
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da negritude e das relacoes

raciais brasileiras. O trabalho
com o editor Vagner Amaro foi
impar, poucos editores no pais
exercem esse lugar de mentoria
critica na producdo das obras.

Revista Mahin. Certa vez, vocé
comentou comigo que estava
trabalhando numa literatura
de anunciag¢ado, eu achei isso
lindo, principalmente no senti-
do de inscrever no imagindrio
social brasileiro outras possibi-
lidades de existéncia e afetos
(interpretagdo minha). Pode-
ria comentar um pouco sobre
o seu projeto literario?

Cristiane Sobral. Anunciar € ir
além da resisténcia, é ocupar
territérios. Esperanca Garcia,
Maria Firmina dos Reis, Lima
Barreto, Conceicdo Evaristo,
Geni Guimardes, esses nomes e
outros tantos, contribuem para
o0 meu projeto literdrio. Quando

escrevemos, d realidade passa
a ser inventada. Sou uma mu-
lher negra a escrever e anun-
ciar narrativas, quero viver pro-
fissionalmente do meu oficio.
Cruzar continentes, encontrar
mais leitores, os elos dessa cor-
rente guiada pelas imagens e
sensacdes. Amo meu frabalho!

Revista Mahin. Como é fazer
literatura no Brasil de 2021?
Questoes como a pandemia
do covid-19 e o desastre que é
o governo Bolsonaro afetam o
seu fazer literdrio. O que mais
contamina a sua escrita?
Cristiane Sobral. Os fracassos
também sdo inspiradores. Sou
a favor, em certa medida, da
contaminacdo e do caos para
gerar a cura ou movimentar os
campos. No desespero tam-
bém criamos, escurecidamen-
te, prefiro criar no prazer, mas
€ algo que ainda estd em pers-
pectiva. A pandemia fechou
portas, me levou para um re-
colhimento, além do isola-
mento sempre vivido por uma
pessoa negra nesse pais, tenho
encontrado muito material ai
e no aquilombamento com o0s
meus irmdados.

Revista Mahin. No livro “Amar
antes que amanhec¢a”, me pa-
rece que as questoes das reli-
gioes de matriz africana apa-
recem com mais intensidade
e diversidade. Assim como a
presenca de uma narradora
que conduz mais o leitor (ndo
neutra). Como vocé tem per-
cebido as mudangas no seu
estilo de fazer literatura?

Cristiane Sobral. Estou cada vez
mais construindo a minha identi-
dade literdria, € isso mesmo que
quero fazer e vou fazer o que
mais tiver vontade. A literatura
€ uma das maiores formas de
nudez que eu ja experimentei
na vida, é epifania, & atraves-
samento. Estou cada vez mais
nua para o leitor, ele que entre
no campo ficcional e faca as
suas escolhas de interpretacdo.
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Revista Mahin. A Revista Mahin
é lida por muitas escritoras que
sonham em seguir uma carrei-
ra literdria e vocé é uma refe-
réncia para elas. Poderia dei-
xar um conselho para quem
sonha em se tornar escritor?
Cristiane Sobral. Exercam o ofi-
cio com amor e coragem. E
necessdrio ler, escrever, ler no-
vamente, pesquisar, melhorar
sempre a autoestima e o au-
tocuidado. O tempo é relativo
para cada um de nds. Acre-
ditem e continuem no jogo.
Cada um tem o seu espaco e
destino, assim como o livre-ar-
bitrio. Sejam responsdveis pelos
fracassos e éxitos na carreira e
contfinuem escrevendo.

Néo vou mais

Cristiane Sobral

[T NTpp——"

Cristiane Sobral

Revista Mahin. Como a litera-
tura (prosa e poesia) podem
contribuir para as questoes do
feminismo negro?

Cristiane Sobral. O reconhe-
cimento de mulheres negras
por meio do contato com as
trajetdrias de outras mulheres
negras e suas histérias pode ser
um espelho de riqueza e mu-
danca no contexto do feminis-
Mo negro. Personagens negras
podem anunciar as mulheres
negras saidas, opcoes, contri-
buir para o refazer das identi-
dades multiplas. SGo bdlsamos
na nossa luta didria.
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Revista Mahin. Nestes mais de
vinte anos de carreira, poderia
citar frés momentos que vocé
julga mais especiais?

Cristiane Sobral. A primeira
temporada em Angola com
a Cia de arte negra Cabeca
Feita, que dirigi 17 anos com o
espetdculo Petardo, “serd que
vocé aguenta”, escrito em
parceria com Dojival Vieira;

O lancamento do meu primei-
ro livro, *“NGo vou mais lavar os
pratos”, poesia, em 2010;

O lancamento do livro “Amar
antes que amanheca”, con-
tos, pela Ed. Malé, obra produ-
zida durante a pandemia da
Covid-19.

amaR antes qu. amanheca
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A poténcia da literatura negro-brasileira para o publico infantojuvenil

Por Janaina Oliveira Caetano, Suzete Aradjo Oliveira Gomes

A exclamacdo que inicia
o titulo do presente texto, “Eu
sou uma princesal”, foi dita por
uma garotinha negra de quatro
anos de idade apds conhecer
as narrativas do livro Omo-Oba:
Histdrias de princesas, da pro-
fessora, dancarina e escritora
negra Kiusam de Oliveira, com
ilustracdes de Josias Marinho.

Na obra, lancada em 2009
pela Mazza Edicdes, a autora
promove o encantamento in-
fantil, em referéncia d expressdo
por ela utilizada, a partir da his-
téria de seis princesas meninas:
Oia, Oxum, lemanja, Olocum,
Ajé Xalugd e Odudud, as quais
se fornaram importantes rainhas
para O povo iorubano, assim
como para os descendentes de
africanos em territério brasileiro,
e tiveram suas trajetdrias conta-
das e recontadas oralmente ao
longo dos tempos.

Diante da fala da peque-
na princesinha, podemos per-
ceber a poténcia da literatura
negro-brasileira, expressdo de-
fendida por Cuti (2010) para

denominar as producdes de
autores negros que assim se as-
sumem, manifestando em seus
textos suas vivéncias enquanto
individuo negro e atuando no
combate ao racismo. Assim
como sua importéncia para
elevar a autoestima de meni-
nos € meninas negras, conftri-
buindo para a construcdo de
sua identidade étnico-racial.

No entanto, o niUmero de
obras destinadas ao publico in-
fantojuvenil que abordam a te-
matica da cultura africana e/
ou afro-brasileira e possuem es-
crita negra, ainda é bastante
limitado, ndo contemplando a
maioria da populacdo brasilei-
ra, a qual se autodeclara preta
ou parda (56,2%), segundo da-
dos da Pesquisa Nacional por
Amostra de Domicilios (PNAD),
de 2019.

Eliane Debus (2018), ao re-
alizar uma pesquisa nos catd-
logos comerciais destinados as
crioncas € aos jovens de dez
editoras (Atica, Companhiadas
Letrinhas, DCL, FTD, Paulinas,

e Helena Carla Castro

Salamandra, Scipione, Maz-
za, Paulus e SM), dos anos de
2008 e 2009, constatou que dos
2.417 livros publicados, somen-
te 171 tinham como tema o ne-
gro e/ou as culturas africanas e
afro-brasileiras.

Tal cendrio reflete o pen-
samento colonial que, desde
sempre, colocou a Europa e
suas producdes num patamar
superior, subalternizando tudo
aquilo que fugia a seus pa-
drdes, marginalizando e silen-
ciando os saberes ancestrais
dos povos africanos e indige-
nas. Enfim, promovendo um
verdadeiro epistemicidio, se-
gundo Sueli Carneiro (2005).

Devido a isso, crescemos
ouvindo somente uma Unica
historia, aquela contada pelo
homem branco europeu e que
representa apenas sua VvisGo
dos fatos, o que é perigoso,
como pontuou Chimamanda
Adichie (2013), pois cria este-
redtipos e destréi a dignidade
dos demais povos, impedidos
de falar. Nesse sentido, como
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destacou Munanga (2015),
todas as ideologias que pre-
tenderam impor seu dominio
sobre um determinado grupo,
buscaram falsificar e destruir
suas historias.

Muitas histérias importam,
como diz Adichie (2013). Certa-
mente, feremos uma narrativa
bem diferente se comecarmos
um texto com as flechas dos in-
digenas ao inves das caravelas
dos portugueses. Precisamos
ouvir as vozes dos indigenas e
dos africanos, conhecer o seu
lado da histéria, contado a
partir de seus conhecimentos,
valores, costumes e fradicoes.
Somente assim comecaremos
a desentortar nosso penso-
mento, como costuma dizer
Daniel Munduruku.

E a literatura tem se mostra-
do um recurso poderoso nesse
sentido, sobretudo para os pe-
guenos, que tém, com os livros
infantis, suas primeiras experién-
cias de leitura, ndo sé da parte
escrita, mas fambém das ilus-
tracdes. Dai a importdncia de
termos obras que contemplem
a diversidade da sociedade
em que vivemos, com narrati-
vas e imagens positivas. E, mais
do que isso, que elas estejam
acessiveis a todas as criancas,
sobretudo nas escolas.

De acordo com as Direftri-
zes Curriculares Nacionais para
a Educacdo Infantil (DCNEI), a
crianca € um sujeito histérico
e de direitos que constrdi sua
idenfidade a partir das rela-
coes e experiéncias que viven-
cia no dia-a-dia, com seus pa-
res e com os adultos. A crianca
ndo nasce racista, ela repro-
duz e reinventa o que observa
€ ouve em suas interacoes.
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Desse modo, se ela fiver a
oportunidade de conhecer his-
térias de princesas africanas,
como aqguelas contadas por
Kiusam de Oliveira, em Omo
Oba, ou por Sinara Rubia, em
Alafia, a Princesa Guerreira;
meninos como Nito, de Sénia
Rosa, que entendeu que as
Idgrimas podem rolar em qual-
quer rosto, inclusive no seu, ou
Akin, também de Kiusam, que
se descobriu um principe com
seu black power; vigjar nas
aventuras de Nana e Nilo, de
Renato Noguera, irmdos que
aprendem sobre o ubuntu e o
teko pord, sua percepcdo de
mundo serd muito mais plural,
contribuindo para a formacdo
identitaria das que forem ne-
gras e para a conscientizacdo,
conhecimento, respeito e va-
lorizacdo da cultura negra por
aquelas ndo-negras.

A literatura nos permite vio-
jar sem sair do lugar, emocio-
nar-se, sonhar, rir € chorar. Ela
Nos iNspira € Nos mostra como
somos fortes e capazes, como
em Olelé: Uma antiga cantiga
da Africa, de Fébio Simdes, em
que as criancas do povo que
vivem a beira do rio Cassai, na
atual Republica Democrdtica
do Congo, precisam atravessa-
-lo, sozinhas, durante sua cheia,
enfrentando suas correntezas.

Nos faz conhecer e reve-
renciar nossa ancestralidade,
como em Betina, de Nima
Lino Gomes, cuja protagonista
aprende a arte de trancar os
cabelos com sua avo; resgatar
a nossa histéria e a luta daque-
les que vieram antes de nds e
abriram o caminho, para que
hoje, pudéssemos estar aqui,

como em Bucala: a princesa
do quilombo do Cabula, de
Davi Nunes; reconhecer a ri-
queza e a beleza de nossa
pele preta, presente da mae
Africa, berco da humanido-
de, como em Princesas Negras,
de Edileuza Penha de Souza e
Ariane Celestino Meireles.

Enfim, sdo infinitas as pos-
sibilidades de conhecimento,
encanfamento, sabedoria,
didlogo, compartihamento
e reflexdes. Se durante muito
tempo 0s personagens negros
na literatura foram caracteri-
zados de forma negativa e es-
tereotipada, muitas vezes sem
direito a um nome, sendo-lhes
negada sua humanidade, res-
tritos & cozinha ou as favelas,
limitados a papeis secunddrios,
representacdées que nenhuma
crianca negra gostaria de estar
vinculada, hoje eles nos entu-
siasmam, nos fazem ter orgulho
de nossa pele preta, dos cabe-
los crespos, de nosso passado.

O livro de literatura negro-
-brasileira se fransforma num es-
pelho magico, no qual meninos
e meninas pretas se olham e
tém a satisfacdo de se reconhe-
cerem em personagens fortes,
potentes, conscientes de seu
pertencimento étnico-racial,
de suas raizes, inseridos em fa-
milias onde encontram amor e
carinho. Personagens que retra-
tam o protagonismo e a agén-
cia que nds, homens e mulheres
pretos, sempre tivemos.

Assim, esperamos que mui-
tas outras historias negras confi-
nuem sendo escritas para que
0S Mmeninos € meninas pretos
desse reino chamado Brasil des-
cubram sua majestade. Adupé!
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O mar que banha a ilha de Goré de Kiusam de Oliveria

Ler literatura é realizar uma
verdadeira imersédo na cultura
e na histéria. No enconfro com
textos, temos a possibilidade de
ampliar e enriquecer nossa pro-
pria experiéncia de vida. O mar
que banha a llha de Goré é
uma obra da autora Kiusam de
Oliveira, que tem se dedicado
a promover uma literatura que
represente as criancas negras
brasileiras, as quais, durante
muitas décadas, foram invisibili-
zadas pela literatura infanto-ju-
venil. As ilustracdes sdo de Taisa
Borges e o livro foi publicado
em 2014 pela editora Peirdpolis.

Carlos Moore, etndlogo
cubano, assina o prefdcio com
palavras potentes, que nos le-
vam a refletir sobre como o
texto literario € um forte aliado
na superacdo de represen-
tacdes negativas e racistas. A
obra é dividida em quatro ca-
pitulos: O mar (ancoragem), O
baobd (acolhida), O tambor
(sabedoria) e O apito (des-
pedida). A menina Kika, uma
brasileira de 10 anos, faz uma
viaogem até a llha de Goré,
um dos pontos turisticos mais
procurados do Senegal e sim-
bolo histérico da escravizacdo
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Por Professora M.a.Danubia Jorge da Silva

africana. Trata-se de uma via-
gem de retorno, pelos homens,
mulheres e criancas que dali
sairam e jamais tiveram a opor-
tunidade de regressar. Na ilha,
Kika encontra a mde mar, que
arecebe em uma Africa sdbia,
musical e cheia de memoarias.

A viagem da menina é
uma busca pela propria an-
cestralidade. Para entender-
MOoOSs Um pPoUCO Mais sobre esse
conceito, podemos recorrer
ao pdssaro Sankofa, um dos
simbolos mais difundidos do
povo Akan. Sankofa represen-
ta a necessidade de aprender
com o passado para construir
o presente e o futuro, por isso,
pOossUi uma cabeca voltada
para frente e outra voltada
para tras.

Se a escrita de O mar que
banha a ilha de Goré apre-
senta grande valor estético, o
mesmo ocorre com o texto vi-
sual. A partir da ilustracdo, po-
de-se desenvolver leitores com
um olhar critico em relacdo a
massificacdo de imagens este-
reofipadas que inundam as re-
des sociais. A ilustradora Taisa
Borges age como mediadora,
ou seja, cria possibilidades de

leifura e auxilia os pequenos
leifores a perceberem as nu-
ances do texto que poderiam
passar despercebidas.

Na escola, durante toda
a educacdo bdsica, é preciso
favorecer o contato com nar-
rativas diversas para um alar-
gamento da compreensdo do
mundo e do outro. Levar obras
como O mar que banha a ilha
de Goré para a sala de aula
¢ fundamental para a cons-
trucdo de um curriculo escolar
pluriversal e anfirracista.

o,



Em Torto Arado, romance
sucesso de Itamar Vieira Junior,
a terra, como todos 0s seus si-
nénimos (chdo, terreno, terrei-
ro, barro, etc), € um elemento
fundamental na construcdo
narrativa da comunidade qui-
lombola de Agua Negra. Ta-
manha é a importdncia que,
em muitos momentos, pessoas
e terra se confundem. A terrq,
em suas variadas formas, apa-
rece no romance mais como
personagem do que como ce-
ndrio onde se desdobram as
histérias de vida daqguela co-
munidade imaginada, embora
tdo real em suas lutas, resistén-
cias e encantaria.

As passagens memordveis
do livro sdo aquelas em que a

Por Rodolfo Teixeira Alves

narrativa ressalta a inseparabi-
lidade entre pessoas-terra. Esse
entre, alids, &€ o espaco cosmo-
l6gico da propria vida. Ndo sdo
poucas as partes do texto que
corpo metaforiza terra, e vice
versa. A casa feita de barro,
corroida pelo tempo, deixan-
do amostra as madeiras como
0s$50s, que nas palavras da nar-
radora, projeta a imagem do
corpo do paique “... declinava
como as paredes da casa que
se desfazia”. Como a parede
feita de barro que ao se des-
fazer, vira terra de novo, assim
€ o ciclo vital dos personagens
de Torto Arado. O corpo que
Qo nascer entrega os restos do
parto e o umbigo ao quintal,
onde se faz roca para colher

os alimentos, regados com tra-
balho e suor, s vezes sangue,
deixando as maos calejadas e
rugas na pele, o corpo arquea-
do, para ser enterrado, no fim,
como morto.

A terra ndo é algo exte-
rior aos personagens por ndo
haver uma rigida separacdo
ontolégica entre pessoa e am-
biente. Viver é, assim, um ato
de estreitamento constante
com a terra, do comeco ao
fim da vida. A terra, em suas
variadas formas, conforme dd
o gque comer, também come.
Seja no chdo que se habita ou
caminha, no fterreno do quin-
tal, onde se capina e faz coi-
vara para plantar, ou no terrei-
ro, onde se exerce o sagrado
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e no cemitério que recebe 0s
mortos, a terra & apresentada
como elemento central que
faz o mundo construido em
Torto Arado girar. A terra € pa-
rideira nos devaneios utépicos
do personagem Severo.

Dos muitos temas que Tor-
fo Arado apresenta, gostaria
de destacar neste ensaio a re-
lacdo imanente entre persona-
gens e terra para falar de prdati-
cas alimentares na obra. Deixo
de lado, de maneira conscien-
te, as inUmeras violéncias das
relacdes patronais, baseadas
na exploracdo e vilipéndio do
trabalho do povoado de Agua
Negra, que tem destaque no
romance. Deixo de lado, tam-
bém, as praticas de resisténcia
dessa comunidade quilombo-
la, que encontra forcas para
lutar pela terra na organizacdo
coletiva e na espirifualidade
ancestral. Como um antropo-
logo pesquisador dos hdbitos
alimentares contempor@neos,
i o romance atento aos dali-
mentos e suas formas de pro-
ducdo, aos modos de prepa-
ro e as funcdes atribuidas, em
como eles mediam relacoes
sociais. Talvez, este ndo seja
um dos femas mais importan-
tes do livro, assumo. Mas, creio
qgue uma atencdo a essa rela-
cdo intima entre pessoa e terra
pode nos ensinar muito sobre
alimentacdo, o que comemos
e como comemos, levando-
-N0S a pensar a procedéncia
dos alimentos que colocamos
em nosso prafo. NGo que as
irmdas Bibiana e Belonisia, Do-
nana ou o velho Zeca Chapéu
Grande, com suas vidas ficti-
cias, narradas por Itamar Vieira
Junior com certo realismo tdo
caracteristico na literatura bra-
sileira, estejam nos convidando
a plantar o que comer. Ndo é
isso. Acredito que Torto Arado
ensina na medida em que nos
faz imaginar e imergir em uma
realidade outra - ndo surredl,
mas um real possivel. Sua ca-
pacidade pedagdgica reside
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no ato de nos fazer refletir, pela
alteridade, sobre como nos re-
lacionamos com os alimentos
e com o ambiente.

Os hdbitos alimentares de
Torfo Arado ndo tém nada de
especial. Quero dizer, nada
que seja distante do que co-
nhecemos e experimentamos
cotidianamente, a depender
da regi@o em que vivemos. A
dieta alimentar € composta de
peixe, arroz, azeite de dendé,
charque, mandioca, batata
doce, inhame, quiabo, abod-
bora, beiju, milho, feijdo, etc. O
cardter socializante da comida
e da bebida, expressdo simbo-
lica de como nos alimentamos,
estd representado nos feste-
jos e reunides, nas galinhas do
quintal mortas para o “almoco
farto” emrecepcdo as visitas (&
de bom tom, como manda a
moral de nossa etiqueta popu-
lar, receber pessoas em nossa
casa com comida na mesa).

Se ndo existe nada de es-
pecial nos alimenfos narrados
em Torto Arado, é na forma de
producdo deles, da relacdo
infima dos personagens com
a terra, que encontramos a
possibiidade de refletir sobre
Ccomo nos relacionamos com o
que comemos. Ao longo do ro-
mance, somos colocados dian-
te dessa experiéncia imanente
com terra e um envolvimento
infenso com o ambiente em
volta, com os alimentos dispo-
niveis sob oufro regime de ob-
tencdo, seja pelo cultivo, pela
pesca, pela criacdo de ani-
mais, ou pela troca entre indi-
viduos e familias, que estreitam
parentescos e afinidades. Essa
ilusoria simplicidade da vida no
campo, que tanto encanta o
imagindrio das pessoas exaus-
tas com a vida nos grandes
centros urbanos, revela-se em
uma complexa relacdo com o
ambiente. Com a terra que se
faz lavoura, do rio que se fira os
peixes, do mato onde se colhe
frutos, que exige sabedoria so-
fisticada de observar o céu e a

lua, para tirar conclusdes sobre
a chuva e melhores condicoes
para o plantio.

Nos, cidaddos comuns,
gue vivemos nos grandes cen-
tros urbanos, tdo habituados a
fazer mercado ou pedir Nossos
alimentos por aplicativos, tal-
vez, nos espante ler que os ali-
mentos em Torto Arado acom-
panham os ciclos da vida dos
personagens. Para nds, que
colhemos nossos alimentos em
prateleiras, seja nas lojas com
seus encarfes promocionais
ou nos “apps” que prometem
facilitar nossa vida em troca
de taxas de servico, pouco
Nos preocupda a procedéncia
do que comemos. Se proce-
dem da circulacdo global de
alimentos ou se vém da distri-
buicdo interna da indUstria do
agronegoécio que, em geral,
nos condicionam & alimen-
tos ultraprocessados, vegetais
cheios de agrotdxicos e carnes
com antibidticos, tanto faz se
supre a necessidade das nos-
sas receitas. Nesse fipo de re-
lacdo, mediada pela compra,
ndo ter o que comer nGo vem
dos periodos da seca narrados
pelo livro, mas da falta de di-
nheiro e politicas de distribui-
cdo de alimentos. E o que ve-
mos hoje nos jornais, quando a
inseguranca alimentar voltou a
ser pauta.

Tonha, personagem de Tor-
fo Arado, consciente de eco-
nomia doméstica, bem definiu
a vida na cidade: “Pra viver na
cidade precisa de dinheiro pra
tudo. Uma cebola, dinheiro. Um
tempero, dinheiro”. E, talvez,
por isso que Torfo Arado, com
aquela paisagem encantada,
com sua din@mica de produ-
cao alimentar, apresente-se tdo
distante para nds, orgulhosos
citadinos, que femos comida
pronta na palma das maos em
questdo de minutos, dois clicks e
uma taxa de entrega, no “*app”
que tem nosso cartdo e ende-
reco cadastrado. Nos que ava-
liamos a comida considerando
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T
a rapidez, a temperatura en-
tregue, o entregador, que atri-
buimos uma nota ao sabor da
comida que nos foi entregue
pronta. Para ndés, cidaddos ur-
banos médios, tdo preocupa-
dos com a rapidez dos proces-
sos, plantar e colher o préprio
alimento no quintal, ou pescar
o peixe molé que serd prepara-
do no dendé&, como a Salustina
se propds a fazer, seja perda de
tempo. Ou um prazer momen-
tneo de final de semana, que
contratamos em uma agéncia
de viagem para viver essa ex-

periéncia em algum lugar lon-
ge de casa.

—

Para alguns de nés, urba-
ndides, caracterizado por mim
nos limites no Ultimo paragrafo,
essa dindmica de producdo
e os alimentos de Torto Arado
também podem ser coisas es-
peciais. Afinal, os alimentos or-
gdnicos vém crescendo como
opcdo (mais cara), inclusive,
oferecidos por empresas que
sempre nos encheram de ve-
neno. Entenderam, é claro, a
tendéncia do mercado. Ten-
déncia que, como mostra o
jornalista Rafael Tonon em seu
Ultimo livro, As revolucdes da
comida (Todavia, 2021), vem
ganhando adeptos enfre as

classes médias urbanas, cada
vez mais preocupados com
as origens dos alimentos que
colocam no prato. Ou como
ressaltam os trabalhos da an-
tropdloga Renata Menasche,
chamando a atencdo para o
crescente interesse em produ-
tos locais e artesanais. A ofer-
ta desses produtos, vale dizer,
nem sempre vém da indUstria
do agronegodcio aproveitando
a tendéncia. H& muitos proje-
tos e iniciativas de movimentos
sociqis que infermediam a rela-
cdo entre pequenos agriculto-
res e consumidores desses pro-
dutos nos centros urbanos.

Os alimentos que tratamos
como especiais e nos relacio-
namos como um estilo de vida
€ consumo, reservando a eles
status diferenciado no merca-
do alimenticio, em Torto Arado,
€ o adlimento cotidiano que se
retira do quintal ou do rio pro-
ximo de casa. A proximidade
€ um fator importante. O que
tem de especial na narrafiva
criada por ltamar Vieira Junior,
no seu aspecto alimentar, ndo
€ o alimento em si, e sim a re-
lacdo que se tfem com a terra.
E ela que, em sua literalidade,
sustenta a vida. A convivéncia
€ com a terra e com seus fru-
tos, os alimentos se apresentam
como parte dessa paisagem
encantada por sabedorias an-
cestrais, conforme produzidos
e coletados de acordo com a
observacdo dos movimentos
do vento, do céu e da lua, dos
tempos de chuva. Da terrq, fi-
ra-se as ervas que se macera e
faz chds, como as raizes que é
feito o xarope, que servem para
a cura das enfermidades fisicas
e espirituais. Para terra, da-se os
restos do parto e o umbigo ao
nascer, o suor do frabalho did-
rio, exaustivo, para ter o que co-
mer. A ela se entrega o esquife,
enterrado, como um retorno ao
Utero da terra parideira.

E nds, apaixonados leitores
de Torto Arado, o que estamos
dando a terra?
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A liberdade do avesse

Se fosse possivel utilizar
uma Unica palavra para definir
uma obra literdria, o vocdbulo
liberdade, sem duvida algu-
ma, seria o mais indicado para
rotular a obra “Livro do avesso:
0 pensamento de Edite” — ob-
jeto de andlise desta resenha.
Obviamente, nenhum termo é
capaz de abarcar toda a com-
plexidade de um texto literdrio,
especialmente no caso do livro
mencionado. Enfretanto, a pa-
lavra em questdo foi escolhida,
porque mostra uma sensacdo
recorrente durante a experién-
cia de leitura do romance de Eli-
sa Lucinda, publicado em 2019.

Na obra, que é composta
por 113 pensamentos-capitulos,
Lucinda traz uma proposta inte-
ressante para a literatura brasi-
leira ao elaborar um romance
infrospectivo, no qual coloca o
leitor diante da camada mais
profunda da subjetividade: o
pensamento. Alids, o titulo do
romance é pertinente, porque
evidencia o que se passa dentro
do livro: o avesso é aquilo que
ninguém vé, que fica escon-
dido; a obra representa, justa-
mente, a subversdo daquilo que
se oculta. Para isso, o romance
se estrutura em capitulos curtos
(alguns ndo chegam a ter nem
uma folha inteira), nos quais
adentramos o0s sentimentos mais
profundos da narradora e perso-
nagem Edite, que também ¢é a
protagonista do romance.

Essa profundidade acer-
ca dos pensamentos de Edite
se intensifica mais ao longo da
leitura ao nos depararmos com
Ditinha, a menina que habita
em Edite, e a Voz, que frequen-
temente dialoga com a pro-
tagonista. Enfatizo que, tanto
Ditinha quanto a Voz ndo sdo
personagens diferentes, mas
leio-as como camadas da per-
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Por Amanda Louren¢o

sonagem principal. E justamen-
te a presenca dessas camadas
que tforna a obra ricamente
complexa: os questionamentos
feitos pela voz, por exemplo,
intensificam as reflexdes da pro-
tagonista. E mais: aproximam o
leitor, porque promovem uma
identificacdo com 0s Nossos
proprios momentos de reflexdo.
Alids, quanto a isso, Edite diz
que areflexdo é o chdo da sua
cabeca, do seu pensamento.
Outro elemento que atrai
o leitor para o texto, permitindo
que a leitura seja agraddvel e
fluida, é a liberdade formal exis-
tente na obra. O uso de expres-
soes coloquidis e de periodos
curtos possibilita que o texto fi-
gue mais proximo a fala, como
se Edite estivesse ao lado do
leitor contando sobre as suas
reflexdes. Além disso, esses as-
pectos também contribuem
para a construcdo de um fluxo
de consciéncia na narrativa,
isto &, para que o leitor se sin-
ta dentro dos pensamentos da
personagem, inclusive durante
as suas bruscas mudangas de
assunto, que ocorrem, tal qual
a realidade, sem nenhum tipo
de aviso: simplesmente seguem
o fluxo continuo do raciocinio.
Também ¢é vdlido destacar
que a liberdade da obra tam-
bém reside nos temas por ela
abordados. O livro explora a
ampliddo humana ao retratar
diversos aspectos da existéncia
como a afetividade, a memaria,
a sexualidade, as angustias e as
saudades, por exemplo. Ressal-
to que, além dessas questoes, é
notdria a presenca de reflexdes
que norteiom a subjetividade
de mulheres negras e esse € um
movimento fundamental dentro
da literatura, porque refira essas
mulheres do lugar do estered-
tipo — que, dlids, Edite critica e

confronta em algumas passa-
gens do romance. Ainda que
frabalhe com uma pluralidade
de temas — quer sejam praze-
rosos, quer sejam dolorosos -,
Elisa Lucinda insere o humor de
forma muito interessante: assim
como 0s assuntos mudam de
maneira inesperada, as tiradas
engracadas de Edite aconte-
cem da mesma forma. Isso tor-
na a leitura mais interessante e
leve até mesmo nos assuntos
mais desconfortdveis.

“O livro do avesso: o pen-
samento de Edite” é o fipo de
obra que te faz rir da vida, mas
também refletir sobre ela, por-
que o avesso da protagonista
toca o avesso de cada leitor. Por
isso, frata-se de uma leitura fun-
damental — tanto para os fas da
literatura produzida por Lucinda,
quanto para os que desejam
conhecer a sua obra. Quando
se falou na infroducdo sobre li-
berdade, foi porque ela ndo estd
apenas na forma e na temdtica
do romance, mas principalmen-
te na coragem de libertar e ex-
por ao mundo aquilo que nos faz
humanos: a nossa capacidade
de sentir, pensar e amar com to-
das as nossas fragilidades.
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Deivide Almeida Avila

Deivide Almeida Avila, sanjoanense, graduado em Musica pela UFSJ (Universidade Fede-
ral de SGo Jodo del Rei) e Graduado em Letras pelo IF Sudeste MG — Campus SGo Jodo
del Rei, Mestrando em Letras pela UFSJ (Universidade Federal de SGo Jodo del Rei).

Abi era uma menina jei-
tosa, perspicaz, amorosa que
ela sé. Nada faltava nessa vida
desordenada, nem farinhg,
nem afeto. Ahl A farinha era
sua alegria de viver, sua segun-
da existéncia, porque a primei-
ra era sua avdé Aduke — uma
doce senhora de poucos ca-
belos brancos enroscados aos
pretos e guardados sobre um
lenco colorido cheio de rabis-
cos estranhos, mas que eram
decifrados pela velha.

Ainda eram 3 horas da ma-
drugada quando vé Adu, assim
chamada pela neta, despertou
de um sono quase que acorda-
do para arrumar suas pPoucas
tralhas para a viagem. Em duas
médias sacolas de retalhos,
costuradas por ela mesma,
coube o necessdrio para abas-
tecer suas necessidades e de
sua neta, ou melhor, couberam
algumas roupas em retalhos e
algumas coisas para comerem.

Depois de mais de Thora
e quase 06 minutos andan-
do a passos largos, contando
com as pequenas pausas para
frocar a menina de ombro e
cambiar com as sacolas, vé
Adu chegou d beira da estra-

da e, aguardando por rdpi-
dos 4 minutos, cravados pelos
passarinhos que j& passavam
em revoadas pelo alvorecer,
enfrou no 6nibus, acomodou
Abi no Ultimo assento do lado
esquerdo do corredor, que
ainda dormia e voltou para
perguntar ao motorista sobre
o itinerdrio que deveriam fazer
até chegar & capital. Seriam
3 horas e meia até chegarem
a Vila de Sdo Francisco e, de
I& até a cidadezinha de Sdo
Jodo Batista, mais 5 horas, até
a capital, mais....

Foi guando a conversa de
vd Adu foi interrompida pelo
chamado da neta. No mesmo
instante, Aduke achegou-se &
crianca e lhe serviu um pouco
de farinha torrada de fubd mis-
turada com um pouco de acu-
car, acompanhada por uma
bebida de cor esverdeada,
que ainda estava morna, pois
a senhora a colocara numa
garrafa pléstica, enrolada em
papel e numa blusa furada.

— Vo Adu?

— Oi, minha filha!

— Hoje que a gente vai
pra capital?

— Sim, agora mesmo, e ja

chegaremos para ver Imani.

— Me conte sobre ela, vé2

— Imani era uma princesa
no vilarejo, linda, com francas
agarradas no couro cabelu-
do, sempre qgjeitadas. O so-
nho dela era de estudar e ter
um bom emprego para ter sua
casa com um jardim e uma
familia linda. Imani adorava
flores, principalmente as per-
fumadas. A princesa se casou
com Luiz, um rapaz das redon-
dezas e tiveram uma filhinhag,
uma boneca linda feito vocé.

Num ano de dificil vida, Luiz
prometeu a Imani que sairia
para frabalhar e trazer o me-
lhor para ela e seu bebé. Ela o
esperou até que a crianca nas-
cesse e nada dele voltar. Nada
chegava em resposta, para a
agonizante espera de Imani,
que também foi embora para a
capital, em busca de melhores
condicdes para se viver e, qguem
sabe, reencontrar seu amado.

— Exatamente hoje, minha
filha, completam cinco anos que
Imani se foi e nunca mais voltou,
mas vamos encontrar com ela &
na Estacdo da Alegria.

Dona Aduke, no alto de
seus 74 anos, j& estava cansa-
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da das pelejas da vida. Viera
de uma fazenda aos arredo-
res da Bahia, onde esteve com
sua mde como empregada de
um dito Senhor ....

J& passava do hordrio pre-
visto quando o énibus chegou
ao primeiro destino e, o outro
énibus, em direcdo ao segun-
do, j& estava de saida. V6 Adu
pegou seus pertences, agarrou
a neta no colo e correu para
entfrar no transporte. Bufando, a
velha sentou ao lado de Abide-
mi e serviram-se de um pedaco
de broa, amarelinha, enrolada
na folha de bananeira queima-
da, coberta por um saco pldsti-
co amarelado, com um pouco
da bebida verde, agora, fria.

A crianca cochilava en-
quanto a avd acariciava sua
cabeca e relutava contra pen-
samentos inesperados, que Vi-
nham de tempo em tempo.
Tempos bons, tempos ruins,
épocas de soliddo reclusas em
seus desejos e gritos por vonta-
des. Anseio de viver a vida, de
comer, beber, tomar banho de
rio na soliddo do eu, sem olha-
res avulsos que ndo fossem da
natureza, vagar pelo campo
sem precedentes, sair por ai
sem responsabilidades do que
fazer. Mas, a vida ndo |lhe deu
essa oportunidade, fora filha
somente de mde, empregada
em fazendas de senhores do
café e fora, também, empre-
gada dos filhos desses senhores.

Dona Aduke teve pouco
contato com sua mae, pois a
deixou com apenas 9 anos,
guando morava numa fazen-
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da chamada Rio Preto. Lugar
também memordvel, foi nessa
fazenda que a jovem, nos altos
de seus 17 anos, enamorou-se
de Raimundo e engravidou da
menina Imani. Raimundo tam-
bém era empregado na tal
fazenda. Ao saber da suposta
gravidez do casal, seu patrdo
0s enxotaram da fazenda e o
casal se pds a caminho da Vila
dos Retirados, uma comunida-
de de pretos, fundada por es-
Cravos em anos bem passados.

Imani nasceu na tal Vila
quando Raimundo, seu pai,
viu-se obrigado a buscar tra-
balho para dar melhor condi-
cdo de sobrevivéncia a sua
familia. Mas, Raimundo nunca
mais deu noticia, fez o cami-
nho de ida sem volta.

Esse também foi o destino
de Luiz, que foi para nunca mais
voltar. Mas, Imani prometeu para
simesma, para a mde e para a
flha que encontraria o marido e
voltariam para buscd-los.

De um Ultimo recado para
made que Imani deixou, por vol-
ta de 7 meses atrds, com o mo-
torista do onibus, que passava
a cada 15 dias na estrada, a
filha disse que estava bem e
que em breve voltaria para
buscda-las, pois se encontrava
bem e que estava por perto da
Estacdo da Alegria, na capital.

S6 esse recado passado a
D. Aduke foi o suficiente para
que ela tomasse a decisdo de
ir ao encalco da filha para dei-
xar a neta, pois jad ndo se sentia
forte o suficiente para cuidar
da crianca e ndo tinha certeza

se sobreviveria para ver a neta
criada. Aduke estava cansada,
frabalhava na fazenda desde
o ventre de sua mde. Assumiu
a responsabilidade e o amor
de cuidar sozinha da filha e de-
pois da neta. Plantava horta
para subsisténcia. Andava qui-
|6bmetros para vender suas ros-
quinhas de farinha assadas em
forno de cupim. Primitivamente,
vivia em casa de pau a pigue
e O luz de querosene, Ia pros la-
dos do agreste nordestino.

Passou-se um dia, uma noi-
te, amanheceu e se passaram
mais um dia € mais uma noi-
te, e passaram-se as horas até
que, enfim, chegaram ao des-
tino, chegaram & capital.

— Ainda bem! — respirou
profundamente D. Aduke.

— Venha, Abi, minha filha.

D. Aduke agarrara a mdo
da neta e abre a porta do éni-
bus com os olhos saltando da
cara de ver tanta gente, tanto
movimento.

— V6 Adu, jG vamos ver a
princesa Imani¢

—Sim, minha filha! — disse a
velha d crianca, que também
estava assustada por tanta vi-
sdo frente a seus olhos.

— Ndo solte minha mado,
Abi, vamos até ali....

J& escurecendo, por vol-
ta de umas 20n35min, vo Adu
deu alguns passos na estacdo
rodovidria e de 1 ndo conse-
gquiu sair. Agarrou Abi no colo,
a apertou contra seu corpo e
localizou um canto para pas-
sarem encolhidas essa, ou tal-
vez, algumas noites.
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O menino voador corria
pelo morro todos os dias de ca-
miseta vermelha, short velho e
surrado e o cabelo sempre bem
raspadim, com desenhos na
lateral, que o tio fazia. A mde
sempre prezava pelo corte mais
asseado para evitar os piolhos,
que sempre estavam nas cabe-
cas da criancada do bairro.

“O menino voador”, assim
era chamado pelos vizinhos
que sempre o viam correndo
atrds da bola, brincando com
0s cachorros, com 0s amigos,
procurando a pipdq, indo en-
confrar com mde e, mesmo
pequeno, ja dividia com ela
o0 peso das sacolas pesadas
quando a mulher chegava
com a compra do més.

O menino pretinho, magri-
nho, finha a voz doce, mesmo
aos 10 anos, parecia ter 7 e
mdae, por vezes, 0 pegava no
colo e dizia: *“Meu menino doce,
meu doce menino!”. Ele deixa-
va que ela fizesse isso apenas
quando estavam somente os
dois em casa, longe dos outros
garotos, para nGo passar ver-
gonha. Mas, no fundo, ele gos-
tava era do afeto, torcia para
mde chegar logo, torcia para
que ela simplesmente chegas-
se e nunca desaparecesse.

A noite, ele falava a oro-
cdo ensinada pela avd, que
h& muito tempo, tinha ido pro
céu, ele decorou as palavras
que a velha repetia com ele
tfodas as noites e, em seu peito,
era como se ela ainda estivesse
ali, dormia tranqguilo e contente,
ela o visitava em seus sonhos.

vivéncias suas e de outros.

O menino conhecia todo
o morro, todas as pessoas, saia
cedinho para escola, ficava
por & o dia todo, no fim da tar-
de, descia e ia encontrar com
a mde no ponto. Ninguém me-
xia com ele, todo mundo o
protegia, todo mundo ajuda-
va aquela familia de dois, que
ascendia mesmo com tantas
dificuldades. O menino lia livros
gue ninguém mais conheciaq,
a mae retirava do saldrio um
pouco para montar para ele
uma biblioteca. Na escola, ele
era educado, gentil, amigo,
também era bailarino, ele voa-
va com delicadeza, engquanto
fazia uma de suas piruetas.

Histéria engracada a das
piruetas, ele custou a apren-
dé-las, caia sempre, perdia o
equilibrio e ficava zonzo. Per-
deu partidas de futebol na rua
para ficar freinando e, enfim,
um dia, conseguiu € nunca
mais parou. Era seu passo pre-
ferido, ele sabia bem do que
gostava: um passe de bola,
uma pirueta, correr morro aci-
ma e morro abaixo. lcaro gos-
tava de ser livre.

De bracos abertos em
cima do morro, imaginava
asas em seus bracos, como se
ele fosse o seu irmado de nome
da mitologia grega. O menino
doce sorria nestes momentos e
sentia o gosto do vento.

E um dia, correndo pelo
morro num sdbado, sem esco-
la, indo encontrar sua mde no
ponto do dnibus, de fato voou.

Rasgaram-se todas as rou-
pas do menino. Neste dia, em

que estava com aroupa bonita
de sair: camisa branca, bermu-
da amarela, um sapatinho que
era uma mistura de ténis e sa-
patilha, o cabelo bem cortado.

fcaro conhecia bem certas
historias, de lugares bem perto
dali, no porto, onde, hd muitos
anos atrds, homens e mulheres
como ele, eram depositados
como entulho, achava que era
historia antiga, mas que nada.

O menino voador, de olhos
ainda bem abertos, via o céu
Qo ser carregado. Sentia o pei-
to encher rapidamente e quei-
mava-lhe na mesma medida,
sabia bem o que era aquilo. Da
mesma forma que sabia as his-
torias dos livros, ele sabia qual
era o som do tfiro e o cheiro da
polvora. Mas, onde é que esta-
vam indo? Seu corpo magro ia
perdendo a forca, o balanco
de ser carregado por aqueles
homens, ndo era o mesmo de
quando balancava nos bracos
de sua made. E a mae, & teria
descido do énibus?

O menino, de repente, ja
ndo fitava mais o céu. O corpo
pretinho e magrinho desapare-
ceu.

Do alto do morro ou do
céu — ndo sabia ao certo, s6
sabia que via do alto — icaro
voava. Perto do Sol e, ao mes-
mo tempo, do proprio chdo,
ele adquiriu suas asas. O meni-
no doce, o doce menino, Visi-
taria a mde nos sonhos dela.
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Era dia e toda a cidade
parecia cada vez mais desinte-
ressante. Gostava mais da noi-
te, o menor fluxo de pessoas, o
siléncio das madrugadas, até
andar pelas ruas a noite, ela
preferia, pois a auséncia de luz
disfarcava seus olhos inchados
e sua terrivel melancolia.

Ananda se torturava dia-
riamente, sem precisar fazer
muito esforco, precisava ape-
nas lembrar algo e a dor surgia.
Ela sentia uma profunda revol-
ta por possuir tantas memarias
de dores, de um passado an-
cestral que aprendeu nas au-
las de histéria, que sempre fala-
vam em dor e tortura, histérias
€s55as que renovavam em meio
a sala de aula sua angustia e
dores, memodrias de um pas-
sado recente tdo angustiante
guanto o de suas ancestrais. E,
pensava, serd que isso NAo vai
ter fime

Acreditava que, se ndo
lembrasse, ndo pesquisasse,
ndo soubesse, nGo doeria, mas
a maldita memadria ndo nos dd
essa escolha e ela seguia se
torturando, unindo as dores do
passado com o presente difi-
cil, de violéncia e pouco amor.
Aprendeu a seguir sem fazer
questdo de sonhar ou desejar
muita coisa, seu Unico desejo
era esquecer as dores marca-
das em suad pele e, essa obses-
sG0 por esquecer um passado/
presente, ndo permitia que ela
desejasse um futuro. Ananda
era uma menina sem desejos,
OU assim pensava ser.
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Acordou cedo, tomou al-
gumas cervejas no almogo e
andou sem rumo, meio sem sa-
ber para onde. Confusa como
sempre, esperando encontrar
algo ou alguém. Caminhou lon-
gos e intermindveis minutos com
a cabeca baixa para que seus
olhos cerrados ndo fossem vistos
por todas as pessoas que iam e
vinham, andou e andou. Encon-
frou um lago e sentou, abriu seu
livro e chorou, a histéria doia até
seus 0ss0s, de tao profundas que
penetravam aquelas palavras,
aqgueles personagens tdo sem
rumo e tdo fodidos quanto elq,
perdidos em inUmeros becos de
memodrias tdo violentas quanto
as suas, mas focando em alguns
personagens, ela pensava que,
ao menos, o final triste e desgra-
c¢cado deles havia chegado, o
dela, ndo.

Ananda, sem querer, per-
cebeu que sabia desejar, sen-
tiu um alivio e respirou fundo,
desejava o fim daquilo tudo,
seu desejo era um descanso
profundo, talvez, o seu dese-
jo estivesse no fundo daquele
lago em que a natureza, com
seu encantamento, convida-
va-a para o fundo, o fim; tal-
vez, buscasse um final menos
covarde, talvez, a vida pu-
desse lhe pregar uma peca e
encerrar tudo aquilo, de uma
forma fatal como dos persona-
gens dos livros. Era triste perce-
ber que desejava tdo pouco,
s6 queria o fim.

Deitou na grama olhando
para o céu e as lagrimas escor-

riam, secando no proprio rosto.
O céu estava lindo e ela dese-
jou voar como aqueles pdssa-
ros de uma ponta a outra e riu
de sua bobeira. Pensou ainda
em como seria bom ser aquele
peixe que logo sumiria dali, mas
que tinha a liberdade de viver
livremente dentro do rio, sorrio
novamente dos seus desejos
bobos: de ser terra, ser dgua,
ser pdssaro... S6 ndo ser gente.

Fechou o livro e navegou,
NnAo no desejado rio, mas NaAs
redes sociais, curtidas, co-
racdes, fotos do belo lago,
“matchs’ e ninguém precisa-
ria ver seus olhos inchados de
um choro que até ela mesma
questionava se tinha razdo de
ser. Rolou na grama e esque-
ceu o rio, deslizando os dedos
sobre a tela do celular, e uma
foto fez com que ela desejas-
se deslizar seus dedos naquela
imagem que se materializava
na tela... Match? Quatro fotos
apareciam: uma do sorriso, ou-
tra dos olhos e duas de plantas
e paisagens. Um quebra-cabe-
ca interessante que ela queria
montar, pensou se aquele perfil
seria um enigma.

Desejou deslizar os dedos
naquele sorriso... E percebeu
que desejou algo distante, mas
deu “match’! Correspondido.

Aquela passagem ganha
outra conotacdo quando uma
mensagem € enviada com um
“oi"” e, assim, durante alguns mi-
nutos, viu-se préxima a encon-
frar o seu quebra-cabeca que
sorria. Lembrou-se dos olhos, do



sorriso, do pdr do sol, das plan-
tas e queria juntar cada peda-
cinho disso. O convite surgiu e
eralogo ali, uma cerveja, quem
sabe, por que ndo?

Rolou na grama, sentiu al-
gum inseto |he picar e ignorou.
E algo que poucas vezes acon-
tecia, foi percebido, ela estava
desejando algo além da dor.
Desejando algo que, talvez, se
materializasse além do “mat-
ch” e dos olhos sorrisos na tela.

Sem saber o que esperar
do encontro e de si, decidiu
que iria, era s& caminhar mais
um pouco e seria s& uma cer-
veja e, com isso, a oportunida-
de de saber se era real o seu
quebra cabeca que visualizou
na tela do celular. Caminhou
com a boca seca, apesar de
j& ter bebido bastante naquele
dia, pensava com a mesmad in-
tensidade na cerveja e no seu
quebra cabeca de olhos e sor-
risos bonitos... Foi.

O cdédigo do encontro era
exatamente este: blusa amare-
la, turbante branco e o sorriso
da foto. Ananda? Ah, ndo se
deu o frabalho de se descre-
ver, nem saberia se quisesse.
O que poderia dizer além de:
pele marrom, 1.58 e olhos fris-
tes? Preferiu dizer que estava a
caminho, logo chegaria e, em
breve, acharia o sorriso. Ela fi-
nha certeza que acharia.

Enfrou num barzinho onde
foi marcado o lugar, estava
desejando aquele encontro,
curiosidade mais que qualquer
Coisa, e viu. A blusa amarela
contrastava com aquela pele
preta, cor de aveld que pare-
cia tdo doce, tdo pura e pas-
sou alguns momentos pensan-
do na blusa e na pele, na pele
sem a blusa ou qualquer coisa
do tipo. Levantou um pouco
a cabeca e viu o sorriso, sorri-
so mundo, sorriso diferente dos
outros e, ndo precisava ver
mais nada. Estava ali, era o
“match”, era o sorriso.

Ergueu um pouco mais
os olhos e aquele olhar sorriso

encontrou aquele olhar quase
triste, reconheceram-se e sorri-
ram. Conversaram tudo o que
uma mesa de bar permite que
se converse, sobre a vida, so-
bre as dores da vida e perce-
beu que suas dores ndo eram
apenas suas, alguém também
as sentia, falaram também so-
bre a alegria, sobre o mundo e
cada uma falava, e cada vez
mais falavam, sorriram quando
perceberam que pareciam ve-
lhas amigas.

Depois de muitas cervejas
e conversas: “Vamos para mi-
nha casa, € aqui perto”, Anan-
da escutou petrificada, a frase
penetrou cada centimetro do
seu corpo, ecoando cada vez
mais e mais forte, “vamos pra
minha casa”! Moveu-se e num
impeto respondeu sem rodeios.

E I& se foram...

Ananda caminhava com
uma cerveja na mado, estava
quase triste, quase feliz, sentia
coisas e desejava. E seguiaq, se-
guiu... Sentaram-se na sala que
era cheia de livros, a decora-
cdo bonita feita com paletes
supria a auséncia dos moveis,
os livros eram tudo o que se ti-
nha ali dentro de algum valor.
Deitaram sobre um tapete e
duas almofadas, olhando pela
janela um pedaco do céu um
pouco estrelado. Ananda es-
quecia aos poucos da sua fiel
companheira, a fristeza, sentia-
-s€, a0 Menos, um pouco feliz.

As mdaos se cruzaram e sur-
gia um sorriso mutuo. Os rostos
iluminados pela pequena ja-
nela espelhavam o desejo de
um olhar mergulhar no outro e
fecharam os olhos, permitindo
que o infinito fosse possivel por
alguns segundos, os Iabios se
focavam, as mdos que desliza-
vam sem pouso e brincavam
pelo rosto, os cabelos, as per-
nas e, nesses toques, aquelas
duas se sentiam infinitamente
proximas uma da outra. Pode-
riam, naquele momento, entrar
e morar uma dentro da outra. E
foi o que fizeram.

Se olhavam, os Idbios se
enconfravam e se desencon-
fravam, aproveitando os tantos
caminhos que eram possiveis
percorrer — bocas, pPescocos,
seios. Despiram-se e sentiram
seus seios juntos, como se pu-
dessem transferir por aquele
contato o desejo, o tesdo...
Umidas e gquentes, suas boce-
tas ligavam uma na outra e se
correspondiam... Ananda de-
sejando coisas que ndo sabia
que era possivel pensar e sen-
tir, esses desejos que ali foram
personificados em sua frente.
Contemplava a pele, que ago-
ra, sem a blusa amarela, mos-
trava os seus riscos, rabiscos e
seios, tGo cheios de mistérios
que suas mdos tateavam sem
rumo e sem saber o qué ou
como fazer. Ela sé ia e vinha,
t&do sem rumo quanto suas ca-
minhadas sem fim. A diferenca
desse momento, € que foram
uma dos poucos em que ela
sentiu tanta vontade de ficar,
que permaneceu. Ficou face
a face com aquele sorriso e
aqueles olhos que sorriam, que
ora ou oufra se distraiam com
0s cabelos que teimavam em
fazer parte de tudo... Sorriam,
gemiam, senfiam...

Deitadas, olhando pela
pequena janela sem juras ou
expectativas, sentiram o ma-
ximo que aqueles dois corpos
poderiam sentir. Sua igual, de
boceta, de vida e de raca se
desnudava e, era possivel até
esquecer que era quase friste.
Os toques recomecavam, de
novo e de novo.

Ananda desejava, a meni-
na sem desejos, desejava que
aquilo ndo terminasse... Ndo
naquela noite. Sentiu que ao
lado de sua igual, as memorias
de dor que tanto a atormenta-
va, poderiam ser partilhadas,
encaradas e servir enquanto
espaco de fortalecimento futu-
ro — as memdarias importavam.
Naquele encontro, pode sentir
até um sopro de vida.
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Essa historia se passa em Juiz
de Fora, estado de Minas Gerais,
conhecida fambém como prin-
cesa de Minas. Essa ndo € uma
narrativa sobre a cidade, mas
diz bastante sobre ela.

Subindo pela Avenida Bao-
rdo do Rio Branco, coracdo da
cidade, nas suas bordas, uma
infinidade de prédios, residen-
ciais, comerciais, de todos 0s
tipos e tamanhos. Eu sempre
olho pouco pro alto quando
estou sozinha, meus passos
costumam ser ligeiros, indo di-
reto ao destino das coisas que
tenho a fazer, olhos focados no
caminho.

A companhia de meu avo
me coloca a pensar na cida-
de, nos seus cantos, espagos
e na sua dindmica. Meu avod
€ um homem negro, que veio
da Bahia para Minas e j& tra-
balhou em muitos lugares des-
de muito pequeno. Eu o admi-
ro tanto pela sua inteligéncia,
sensibilidade, olhar atento e
afeto, prendo-me atenciosa
as coisas que ele me revela so-
bre a avenida. “Aquele prédio
ali, olha. Trabalhei até o nono
andar da construcdo, depois,
fui trabalhar naquele outro ali,
do outro lado da avenida.” Eu
miro as construcdes, hoje ja
acabadas, altas e gelo a bar-
riga, imaginando meu avd nas
alturas construindo o que hoje
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é lar para outras familias da
princesa de Minas.

O mercado imobilidrio mo-
vimenta muito a economia
da cidade hoje, tem constru-
tora e oferta para compra de
apartamento aos montes por
aqui. Muitos bracos negros er-
gueram e seguem erguendo
a cidade, uma vez que os tra-
balhos na construcdo civil sdo
ocupados em maioria por ho-
mens Negros, assim como meu
avd, meu pai, alguns tios e pri-
mos. Tem pedacos dos Nossos
espalhados por toda a cidade.

“Olha, t& vendo aque-
le conjunto de seis prédios ali
atrdse Foi depois dessa obra
que consegui comprar o ter-
reno da minha casa e da sua
avd.” Meu avdé comprou dois
terrenos em um bairro afastado
do Centro da cidade na dé-
cada de 90, e hoje mora com
a minha avdé nessa terra que
conseguiu comprar depois de
conftribuir na construcdo de um
conjunto de seis prédios. Entre
as décadas de 70 e 80, a mora-
dia de aluguel era vulneravel, a
cada época de chuvas, havia
muitas perdas no “beco”, as-
sim era chamado o lugar onde
meus avos moravam com meu
pai. Um terreno em que foram
construidas pequenas casas,
que eram alugadas por outras
familias pretas. Proximo ao cor-

rego, se a chuva era pesadaq,
levava junto os moveis, os per-
tences e um pedacinho das
historias de cada familia preta
que ali habitava.

O meu avd perdeu o
que conhecia como casa va-
rias vezes até poder construir
uma casa para ele, para noés.
Ainda assim, ele saia todos os
dias para construir as casas
dos outros. Ele repassou esse
oficio para meu pai e para ou-
tros sobrinhos. Meu avé aco-
lheu tantas pessoas ao longo
desses anos todos, a porta da
casa sempre esteve aberta a
um parente que precisasse de
apoio ou fosse recém- chega-
do em Juiz de Fora, tentando
construir a vida. Meu avo cedia
um lugar na casa, auxiliava na
busca do trabalho, apresenta-
va o parente na obra e dali, as
coisas se encaminhavam.

“Aquele prédio ali, éh, foi
ali que seu pai aprendeu a co-
locar azulejos.” la dizendo meu
avd, enquanto passadvamos
por uma construcdo alta e que
aparentava ser de altissimo va-
lor financeiro. Eu j& passei em
frente a esse prédio inUmeras
vezes, talvez, agora, até preste
mais atencdo na paisagem por
saber que ela foi sendo cons-
truida com a colaboracdo das
mdaos de pessoas que mais ad-
miro e prezo no mundo.



Escutando tantas historias,
vem um misto de admiracdo
com outros muitos sentimentos.
Como sdo injustos os estered-
tipos construidos em cima dos
nossos homens negros. Hoje,
meu avd € um homem apo-
sentado, e olhar para ele en-
quanto conta as histérias do
tfrabalho, das construtoras que
ndo pagavam depois do servi-
co pronto, das exploracoes...

me leva rapidamente a muitos
pensamentos. O que seria da
princesa de Minas sem a mado
de obra da populacdo negra?
Dos prédios construidos em
maioria por homens negros,
mesmos prédios que depois se
tornam espaco do trabalho do-
méstico das mulheres negras.
H& muitos pedacos dos nossos
espalhados pela cidade.

A princesa parece ainda

A REVOLUCAO DE AMOROSO

desfrutar de um ar colonial.
Mas, como disse, a histéria ndo
€ sobre ela. Chegamos o
destino e, enquanto aguardo
na recepcdo, meu avd rece-
be os cuidados em seus olhos,
para que seu olhar permaneca
atento, vivo e afetuoso. Aqui
da janela, eu olho os inUmeros
prédios da avenida, pensando
nos pedacos dos nossos que
estdo espalhados pela cidade.

Ana Maria Carmo

Ana Maria Silva Carmo, nascida em Salvador/Bahia, Professora, formada em Letras e
mestre em Literatura e Cultura pela Universidade Federal da Bahia.

Nascido na comunidade
de Sdo Caetano, Amoroso era
um menino tfranquilo, gostava
de ajudar as pessoas e tentava
ignorar a violéncia didria perpe-
trada pela policia e pelos trafi-
cantes. Ele era o Ultimo filho, o
qgue a mde ndo esperava, mas
quando veio ela, o amou assim
que soube e decidiu, esse seria
seu bem maior. Os outros Ihe
deram desgosto, envolveram-
-se com pessoas erradas, dois
haviom morrido e um aparecia
de vez em quando para ator-
mentd-la.

O nome dele era Gabiriel,
nome de anjo, dizia sua mae.
Cresceu sendo amado, olha-
do e bem cuidado, aprendeu
muitas coisas com sua querida
progenitora,  principalmente
que o o6dio sé trazia destrui-
c@o e desamor. Em tempos
de guerra, amar € um ato de
revolucdo, dizia sua made. E as-
sim ele cresceu, ampliando sua
percepcdo de mundo com
leituras de obras de Concei-

c¢do Evaristo, José Carlos Limei-
ra, Luiz Gama, dentre outros.
Aprendera cedo a ter orgulho
de sua cor e a importdncia de
conhecer sua cultura. Gabriel
via seus amigos seguindo o ca-
minho das drogas, do crime,
ndo os abandonava, porém
ndo se deixava influenciar. Aju-
dava as senhoras com as com-
pras, as mdes com suas filhas
e 0s pais com os trabalhos de
construcdo, sempre sorrindo. O
apelido veio de forma natural,
AMOoroso.

O menino amava ler, j& es-
tava no ensino médio e apre-
senfava um senso critico de
sujeitos de faculdade, suas
leituras o impulsionavam a ver
o mundo de outra forma. As
obras de autores negros, indi-
cadas por seu professor de lite-
ratura, alimentavam sua alma
e sua identidade, era de paz,
mas ndo tolerava injusticas e
preconceitos. Era comum vé-
-los com os jovens da comuni-
dade falando sobre a impor-

tancia de estudar e ler autores
negros.

O jovem observava seu lar
€ CoOmoO as pessoas morriam
abandonadas pelo estado
que negligencia o pobre e s6
“sobe ao morro” para reprimir.
A policia € a representacdo
do estado que a populacdo
conhece. A sociedade ignora
suas mazelas e deixa a Ulcera
evoluir, os pobres ndo fazem
parte do mundo? E o racismo,
esse mal que mata todos os
dias? Essas questdoes o conster-
navam.

AMmoroso semeava a paz,
tentava ignorar os olhares de
desconfianca e desprezo que
recebia fora de sua comuni-
dade, combatia o édio que as
vezes sentia. No entanto, co-
mecava a refletir, ignorar nada
mudava sua readlidade, pelo
contrdrio, reforcava o precon-
ceito, as pessoasndo discutiam,
ndo denunciavam e os racistas
seguiam transmitindo seus pre-
ceitos da casa grande.

31



Quanto mais lia, mais
Amoroso percebia a impor-
tancia de se empoderar para
derrubar as fronteiras e vencer
preconceitos didrios, leu “Ra-
cismo Estrutural” de Silvio Al-
meida, “Heroinas negras brasi-
leiras”, de Jarid Arraes, “Olhos
d'dgua”, de Conceicdo Eva-
risto e assim seguia sua forma-
cdo. Ele ndo conseguia frear
o mar de revolta que crescia
em seu peito, mas ndo muda-
va seu jeito de ser, continuava
bondoso e acreditando nos
outros, no entanto, seu olhar
mudara, era determinado e
sabia da necessidade de trans-
formacdo social. O poema
“Consciéncia”, de José Carlos
Limeira, ndo saia de sua men-
te, "Se Palmares ndo vive mais,
faremos Palmares de novo”.

A cada dia, o seu ama-
durecimento intelectual era
ampliado, Conceicdo lhe mos-
frava outra perspectiva sobre

as mulheres negras, quanto so-
frimento, mas também quan-
ta forca. Olhou para sua mae
com uma admiracdo ainda
maior, uma mulher forte, guer-
reira que sempre foi desvalo-
rizada pelos seus patroes, re-
alidade de muitas negras no
Brasil. Mas, isso nunca firou o
sorriso do rosto dela, ele sem-
pre foi seu farol, sua forma de
mudar o mundo, mostrar que
NnAo esmoreceu.

Dona Maria era sua estrela
e quando ela se apagou, ele
perdeu o chdo. Sua made fora
morta na “guerra contra o tra-
fico”, Gabriel sentiu o tiro em
seu peito, ao enterrar sua mae,
morreu  também. Nenhuma
noticia, nem passeata na orla,
sua estrela virara estatistica,
mais um nUmero dentre tantos
na comunidade.

Um &dio indescritivel se
apoderou dele, seu irmdo de-
saparecido queria vingar suad

morte, mas Amoroso lembrou
dos conselhos de sua querida
progenitora, na guerra, o 6dio
sO consome e provoca mais
violéncia, o amor salva. Com
esse pensamento, ele resolveu
fazer uma revolucdo, juntou o
povo e discursou, sua mde era
muito querida, assim como ele,
a comocdo foi geral. Todos
aplaudiram.

Um més depois, ele inau-
gurava seu Centro de estudos
intitulado “Guerreira Maria”, as
criancas e 0s jovens estavam
armados com as armas mais
potentes, os livros. Obras que
destacam as histérias negras,
protagonistas guerreiros, co-
rajosos, poemas que mostra-
vam o encanto e as dores das
vivéncias negras. E assim, ele
foi criando seu exército, multi-
plicadores de conhecimento,
revoluciondrios das palavras.

MINHA LINDA (NEGRA ANGELA)!

Tabatta Santos

Tabatta Santos. Assistente Social, Pos graduanda em Politicas Publicas para Populacdo
Negra-UFF, integrante do Forum de Mulheres Negras de Itaborai, Escritora e empreende-
dora no nicho de confeitaria e acessorios e bijuterias.

Tenho muitas coisas para
te contar, imagino que ai no
céu esteja uma linda festa
com seus irmdos minha nega.
Mas, € que no ano de 2020,
houve uma fransformacdo
que a senhora nem imagina.
Nossa linhagem estd viven-
do alguns pedacos. Estamos
passando por momentos mui-
to desafiadores, mais que an-
tes, estamos vivenciando uma
pandemia de um virus (Covid
-19) devastadora que ataca
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o corpo todo. Lembra que s
vezes a senhora falava em
praga do Egito? Pois bem, es-
tfamos vivendo esse verdadei-
ro momento de inseguranca
e medo, sé que agora, de um
virus invisivell Se a senhora esti-
vesse aqui, ndo ia gostar nada
do distanciamento social, até
porque, vocé gostava de reu-
nir a familia sempre. Mas, com
tfudo isso, o quilombo abriu as
portas para mim. Negra Ange-
la, estou envolvida em muitos

projetos potentes e fransforma-
dores. Acho melhor a senhora
se aconchegar para gente ba-
ter aquele papol!

Mas, mée! Em meio a todo
esse furacdo, estou evoluindo e
caminhando. Lembra quando
a senhora foi a uma instituicdo
de saude mental, e apds uma
conversa com a assistente so-
cial, a senhora pediu uma vaga
pra mim, pois apesar de ter me
formado em Servico Social ain-
da ndo finha exercido a funcdo



por conta da maternidade? Os
dias se passaram e a senhora
me lembrava de ligar pra assis-
tente sociall “Vai I&, conversa
com elal” Recordo-me das suas
palavras perfeiftamente, a se-
nhora j& sabia, ndo é2! Até que,
numa sexta-feira pela manhd,
tomei coragem, (coragem,
sim!). Porque estava com medo
do novo ,do desconhecido,
mas VOCé sempre me encora-
jando. Nossa, fui bem recebida
pela assistente social e ela pe-
diu para eu comecar a atender
na semana seguinte (era um
trabalho voluntdrio), mas agar-
rei com tanta gratiddo e com
fodas as minhas forcas, pois
aprendi com a senhora que
tudo tinha que ser feito com de-
dicacdo e gratiddo.

Negro anjo, eu comecei,-
com medo, duvidando da mi-
nha capacidade, mas lembra-
va de tudo que vocé me falava
qguando crianca, com meus 7
anos de idade. “Pega, minha
filna, papel e caneta, para es-
crever a carta para os Gover-
nadores Garotinho e Beneditq,
porque eles precisavam saber
o que nds pretos e pretas pre-
cisamos (Casa, emprego, co-
mida).” Mde, eu ndo entendia
nada! Achava uma chatice! E
0s gabinetes respondiam e de-
pois eu lia pra senhora.

Ah! M&e, esqueci-me de te
contar! Consegui entrar para a
P&s-Graduacdo que a senhora
tanto falava, Tdbatta faz uma
pds! Mde, adivinha de quéz

Em Politicas Publicas para a
Populacdo Negra. Também
participei de duas coletdneas,
uma contando um pouco da
trajetéria da familia Silva e, a
outra, relatando a histéria de
uma mulher preta muito impor-
tante da época.

Minha coruja seca ,ganhei
um prémio da Lei Aldir Blanc
em um valor significante na
categoria “atividades cultura
afro-brasileira”, levei nossa Pris-
cilinha para comemorar num
restaurante da cidade. Afinal,
esse prémio era da nossa fami-
lia, rimos e comemos uma co-
mida deliciosa, confesso que
figuei muito emocionada por
tudo que estava acontecen-
do, porém, com a fé de que
poderia almejar outros pré-
mios, outros projetos.

Também sou membra do
“Férum Permanente de Mu-
lheres Negras de Itaborai”, mi-
litando e realizando algumas
acoes voltadas a politicas puU-
blicas para a populacdo ne-
gra. Afirmei-me enquanto mu-
lher negra e, consigo agoraq,
compreender perfeitamente
0S NOSSOS processos de Vvivén-
cias e dores.

Mdae, tenho a plena certe-
za de que a senhora estd me
benzendo e, junto com os sa-
grados, abencoando Nossos
projetos e nossa linhagem. Es-
tou escrevendo e prestes apre-
sentar um projeto social com o
nome “Nosso crespo é de Rai-
nha”, esse projeto vai valorizar

nossa beleza afro e nossos ca-
belos crespos. Lembro quando
cuidava dos seus cachos, fazia
massagem e a senhora ficava
toda linda! Ah, mae... Lembro-
-me do seu sorriso longo e de
sua gargalhada gostosa. Todas
as vezes que penso que ndo
VOU conseguir mais caminhar,
lembro-me do seu sorriso que,
apesar de todos os desafios da
vida, a senhora permanecia
com ele.

Estou frabalhando minha
“coruja seca” na assisténcia
social, como assistente, estou
aproveitando a oportunidade
para acolher, informar e garantir
o direito de todos, principalmen-
te 0s Nossos. Minha sala estd lin-
da, com caracteristicas do nos-
SO POVO, VOU sempre que posso
com furbante, para demarcar
nosso territério. Tenho sido elo-
giada pelo atendimento que
tenho realizado. Agradeco a
oportunidade todos os dias.

Mae, sinto muito a sua
falta, mas, as vezes, pego-me
rindo recordando das nossas
conversas e de tudo que a se-
nhora falava, que gostaria de
ver sua filha bem arrumada e
bem sucedida. Seguimos por
aqui, vivendo um dia de cada
vez, compreendendo 0s pro-
positos do universo, tenho a
certeza de que a senhora estd
em um &timo lugar!

Descanse em paz, minha
Rainha! Minha coruja secal

Com Carinho, sua filha Ta-
batta.
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Beata: a menina das dguas
(Malé)

Elaine Marcelina

“Beata: a menina das daguas”
conta a histéria de uma meni-
na e sua conexdo com a na-
tureza como forca de sua vo-
cacado espiritual. O livro € uma
homenagem & Mde Beata de
lemanjd.

Tais Espirito Santo

AShaNti

N0Ssa Presinka

Ashanti: nossa pretinha (Malé)
Tais Espirito Santo

O livro conta a histéria do nas-
cimento de Ashanti, uma me-
nina muito esperada e amada
pelos seus familiares.
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NGOMA|
CHAMOU:

batuques em terreiros paulistas

ALESSANDRA RIBEIRO
ANTONIO FILOGENIO DE PAULA JUNIOR
ROSA LIRIA PIRES SALES

e

NGOMA CHAMOU! Batuques
em terreiros paulistas (Malé)

Este livro vem te convidar para
uma prosa com o Batuque de
Umbigada, o Jongo e o Samba
de Bumbo, tradicdes vivas que
infegram uma grande familia
de culturas de matriz africana
bantu no estado de Sdo Paulo.

MARCELO MOUTINHO

A LUA
NA CAI;

A lua na caixa d’'agua (Malé)
Marcelo Moutinho

Em “A lua na caixa d'agua”,
Marcelo Moutinho nos conta
historias de pai e filha, exalta
0 samba e o saber das ruas
e lembra personagens como
Dona lvone Lara e Tia Maria do
Jongo.

MARLON SOUZA

O siléncio
que a chuva traz

O silencio que a chuva traz
(Malé)

Marlon Souza

“O siléncio que a chuva traz”,
€ a histéria de Jodo, um jovem
negro e gay, que convive com
o pai homofdbico, agressor e
abusivo. Ao conhecer Akin e
receber seu afeto, entra em
um processo de liberdade.



Aos meus homens (Malé)
Marcelo Ricardo

O autor lanca um olhar sobre
as masculinidades negras, am-
pliando o significado de afeti-
vidade.

Velhos demais para morrer
(Malé)

Vinicius Neves Mariano
Quando os idosos se fornam
a maioria da populacdo, o
mundo entra em colapso eco-
ndmico e uma crise social se
instaura. “Velhos demais para
morrer” foi o vencedor na ca-
tegoria romance do Prémio
Malé de Literatura.

TOM FARIAS

Escritos negros

critica e jorm o literdrio

Escritos negros: critica e jorna-
lismo literario (Malé)

Tom Farias

A publicacdo relne matérias,
entrevistas e resenhas sobre a
cena literdria negra nos Ultimos
trinta anos.

A pupila é preta (Malé)

Cuti

Organizado em contos mais
extensos, curtos e curtissimos,
“A pupila é preta” é um livro vi-
brante, que expde as friccdes
das relacdes raciais no Brasil,
atendo-se, principalmente, aos
afetos que o racismo inaugura,
aprisiona ou encerra.

Juntar Pedagos (Malé)

Miriam Alves

“Os contos curtos, isentos de
complexa estrutura formal -
porque rompem com quais-

quer medidas de assujeita-
mento tedricoe evocam, por
dentro, a fala negra silenciada
-, privilegiam a vivénciae a ex-
periéncia de mulheres negras
violentadas fisica e psiquica-
mente.Todavia, o que Miriam
Alves traz de diferencial € a
perspectiva  ndoapenas de
registrar, denunciar, mas tam-
bém de romper, estracalharas
amarras do sistema opressivo,
racista, miségino, lesbofdbi-
co paraefetuar o refazimento
das subjetividades, a partir de
inaceitdveisrelacdes  bindrias
malogradas as mulheres e das
estruturas falocéntricasque
permeiam o imagindrio social
brasileiro.
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Ceni Guimaraes

POEMAS po REGRESSO
Goue

Poemas do regresso (Malé)
Geni Guimaraes

A leitura de Poemas do regresso
€& uma possibilidade de encon-
tro com a subjetividade de uma
escritora que regressa para a li-
teratura nos contando vivéncias
emocionais e visdes de mundo.

Balé das emogoes (Malé)

Geni Guimaraes

Neste livro de poemas, Geni
Nnos entfernece, Nos encanta
com suas palavras. A autorg,
gue conhecemos inicialmente
por meio da prosa, nos brinda
com seu verbo em acdo, com
sua poética sobre amor, infén-
cia, sofrimento, desejo, inocén-
cia, medo, entrega, utopia.
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VAGNER AMARO

llustragdo de
Daniel Santana

Goe

Mirim

Mandisa e a Vovo Alegria
(Malé)

Vagner Amaro

Mandisa e a Vovo Alegria con-
ta a histéria de amizade entre
uma avo, Alegria, e a sua netaq,
Mandisa. Nesta convivéncia
enfre geracodes, ensinamentos
importantes sobre o gosto pela
arte e pela cultura, ancestrali-
dade, conexdo com os ante-
passados africanos e amor fa-
miliar, marcam profundamente
a inf@ncia da menina.

FELIPE ALVES DE OLIVEIRA

NOSSO
IMPERATIVO
HISTORICO

EAL

Nosso imperativo histérico é
a luta: intelectuais negros...
(Malé)

Felipe de Oliveira

O livrorecupera as frajetérias do
Movimento Negro no contexto
da Segunda Republica (1945-
1964), destacando as lutas pro-
tagonizadas por intelectuais ne-
gros e negras insurgentes.

AIDIL ARALLIO LIMA, ELIANA ALVES CRUZ, ELISA LUCINDA,

Olhos de azeviche: dez escrito-
ras negras brasileiras em vinte
contos (Malé)

Este livro soma grandes forcas
ao exercicio de renovacdo da
literatura brasileira. Renovar: pa-
lavra precisa para pontuar essa
desejada circulacdo de ares:
uma renovacdo sustentada em
“passos que vem de longe”.
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Monocontos: histérias para ler
e encenar (Malé)

Elisio Lopes

“Monocontos: histdrias para ler
e encenar” reUne mondlogos
de diversos estilos, linguagens,
tamanhos e estéticas. Alguns,
escritos dentro de pecas ja en-
cenadas e outros que foram
encomendas para eventos.

0 BLOGUEIRO N\
BRUXO.DAS.REDES
SOBRENATLURAIS

O blogueiro bruxo das redes
sobrenaturais (Malé)

Fabio Kabral

Cés viram o video novo do Jo-
selito Abimbola? Filho de Logun
EdélRoupas purpurinadas! Super-
poderes digitais! O sonho dele é
ser o maior blogueiro das redes
sobrenaturais de Ketu Trés! Bafo!

Carcara (Malé)

Rodrigo Santos

Carcard € uma colet@nea de
14 contos inéditos de Rodrigo
Santos.

Gatis Fccerdl”

Seja livre (Ascensao)

Fabio Viccent

O livro reune crbnicas e textos
sobre liberdade, sonhos e seu
lugar no mundo.

A

Doramar ou a odisseia: histo-
rias (Todavia)

ltamar Vieira Junnior

Num didlogo permanente com
nossas questdes sociais e a fra-
dicdo literdria brasileira, Itamar
enfeixa um conjunto de his-
torias a um sé tempo atuais e
calcadas na multiplicidade de
culturas que formam o pais.

aMmaR antes qQu.e amanheca

CRiStiane sobral

Goe

Amar antes que amanhega
(Malé)

Cristiane Sobral

Os quize contos de “Amar an-
tes que amanheca” criam um
painel sobre os diversos fipo de
amor. Cristiane Sobral apresen-
ta personagens que encaram
situacdes em que a urgéncia de
amar (antes que amanheca) é
uma necessidade para a vida.
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MILSON DE ALMEIDA PEREIRA

O ausente (Relicario)

Edmilson Almeida de souza

“O ausente” traz uma narrati-
va que retrata os embates dos
personagens entre as exigén-
cias do destino e a ansia da
liberdade.

A 0SSADA DE
UM MOLEQUE
Gahriel Hsmpéru

oniki
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A ossada de um moleque
(Oriki)

Gabiriel Sanpéra

A ossada de um moleque tem
a energia da juventude, a sa-
bedoria da ancestralidade e a
forca da memdaria.

OURO

POR

LIXO

As insercGes de
Gana na divisdo
internacional
do trabalho

Ouro por lixo (Pallas)

Kaué Lopes dos Santos

Kaué Lopes dos Santos nos ofe-
rece uma ampla visdo da eco-
nomia politica de Gana em
sua interface com o universo
das commodities.

LAZARO RAMOS _
' s

E A VELHA
SENTADA

Edith e a velha sentada (Pallas)
Ldzaro Ramos

Fazia algum tempo que Edith
ndo conseguia olhar as pesso-
as nos olhos. Voltava da escola
e passava o tempo fodo em
seu quarto: vendo tevé ou no
computador. J& estava se afo-
gando de tanto que nele mer-
gulhava.

U\
SURA

CCM

MCU

NOMCZ

i

Um buraco com meu nome
(Alfaguara)

Jarid Arraes

Nesta antologia, a autora de
Redemoinho em dia quente vai
em busca de “uma toca/ de
paredes/ grossas// um abrigo/
que cesse/ a fome”, um refugio
em meio a campo aberto.



